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PRAEFATIO

Preaefatio ad léctorem
Quam benigné scripsit Mathias Loutsch*

NE QUIS OB ARTIFICEM DISCEDAT AB ARTE LEGENDI. Nam est tam ardua hac ars, né
impossibilem complecta dicam, ut sapiens ipse fortasse non scire malit quid verg Iggerit. Qui
non minus suavi sub umbra platanis elementa mundi cognosse statuisset : dignus enim hoc
modo est praecipué sapientia, qui primo tempore ignarus gaudeat quod cantas ibidis alitis
audiret, nec rés multas nosset nec deos intelligeret nisi obvios. Hoc idem testantur, mea
sententia, fama duee ipsa dé arte legendi: priscior, antiqua oracula exorta esse & ventis
arboribusque silvestribus ; posterior, mirior etiam, odic fuisse Palam&dem Ulixi qui ltdos et
litteras cogitandi dicébatur invenisse. Quibus rés asperiorés post mentés auctas dumtaxat

hominibus commodaverit sed non sit ipse servatus.

OBLIVISCENDI ENIM ET SCRIBENDI UNA DETEXIT ARTES IS qui primus hamanitatem orbi
infasit. Nomine ®<v6 traditur appellari cui, longiore antiquitate, quin dicere possim, atque
seculo ante natos ipsos Palamédem atque Dodoniam quercum, objécerit réx AEgyptiorum
Oopodc eum ovkovy pHvAENG GAAG dDropvicemc hominibus prebuisse gdppoxov : quod si ad
futaros pradentiam semper posuerit sapiéns qui nobis doctior rudiorque esset, deum textas et
scripta tamen intellexisse tamguam véra negaverit, propter ancipitem sapientiam suam
scribendi. Quorum defendere volo ego, Lector amice, utrumque, régem atque deum, fas fecisse
atque respuisse, quippe qui tantis rébus haumanitatem ipsam dedicaverint nostré sénsui. Nam a
te queerdo quis nostrum sit vir inventor, nisi qui obscaras et non canctas legerit rés ad
eum scriptas vel qui mox earum meminisse non potuerit, atque ob eam rem iterum novas
praebuit vias cogitandi ? Quas propter id ipsum nesciendi veré superavit et difficilem artem
legendt fecit Palamedes Ulixesque ab artifice ipso dissimilem : tanto magis est ars ardua lectort
quanto magis nallo fuit opus horréscere meliorem scriptorem cujus non omnia intellexerit.

Quod erat in principic démonstrandum.

VERITATEMNE ERGO INDUBITABILISSIMAM NUNC DICAM cum et libellum hunc, quem es
mox lectarus, et auctorem ejus similiter conjécerim valére per dubia et errorés ipsos ? Qui in
primo a te, sicut ab aliis, cognitus erit solum per id quod est scriptum, scilicet anteriore in arte
legendi : dé qua modo sciés quod solum scriptum erit, modo audiés quod solum narratum tibi
erit, cum secundum, significo auctorem, personam cognascere possis, id est virum obvium.

Necesse est igitur ut tibt explicem non nallas rés de auctore tanto, quo faciliora dé libells ejus

! Alter alterius prafationem scripsimus.
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postea dicam : nam etiamst quid litterse alphabgticee habent omnés quo Palamédes asus sit,

pauce facundiores alits manent. Quibus dictis ad sequentem litteram deflud.

AMICUS MEUS, PRIMO DICENDO, EST AUCTOR. Licet vacuum id cogités, opinor ego
maximi momenti esse dicere : non solum quia caput et omnium principium amicitiam putant
philosophi (utputa virtitis atque priadentiee), sed quogque ob eam rem quod omnia aded Vivit
probus ipse auctor et himanus et jacundus et félix et nobilissimus qui, etiamsi alter ab alterd
paene omngs rés nos habémus insociabilés et dé ré pablica maximé, mihi numguam malum
dederit (non significo fragem), sed mé& dignum semper jussit et audivit et celebravit
«exquisitum philosophum » (suis verbis, quibus dubito). Fractibus ipsis, quos naper non
gvocavi, possum tamen dicere eum cum altissima mirandaque sapientia Gti posse : qui,
Pythagora vére dignus, fabas fortasse non vetat et ipse carnem &st, Sed non minus scit vina quae
sint amanda, atque legiminarias coquere placentas suavés. Nam eas ille ad suds érudiendos
participat sepe per antiquitatem ob factam speciem dé prototomis salmonibusque. Crederes
/tnae busta famantia Enceladi Vesuviique partes tinctas calido magnoque cinere, quibus
casibus, rapta Proserpina eamque matre petente, floréscunt et Ditis gaudia et dara hiemis : suum
ingenium genuit placenta, scilicet celestem maonstrationem. Quast in medias insulas vindicata
staret Europa a Jove, unde genus Thébarum et speciés trifrontium errantés per mundum : unde
nascétur Palintrus gubernator post Zagreos strages cradas Titanias, atque immortalitas
Bacchantium ex patric femore et mammis Ariadnés. Oro ergo ut ti quoque, Léctor
sapientissime, talia per pomum furnatum, cocta sodalis, miratus rérumque, ignare, dapalia
gustés ! Nam est auctor tam coquus pradens quam (non panitet nec teedet nec pudet dicere)
philosophicus : qui epulis artificum praebuit principium.

LATINITATE EST SIMILITER SUPER HOMINES PROGENITUS LIBELLUS EJUS, quam ipse rarsus
constante mente amplectitur in operibus et vita. Secatus est enim is morés majorum qui sé
antiquioribus quibuspiam praestat sollertia profunda. Qui pracipué pogsin Romanam doctus
diligit atque subjanxit ut jam a puerd carmina famosa scripsit, stilo mirabilisssimus, quae eum
victorem in triumpho Eurdpaed daxére. Quin etiam, circuitas memini nullius in prosa : ubi verba
omnia sunt preclara, atque penna dulcissima lectd ; ipsum fécit argimentum abundans et
pradens, quamqguam veérg eruditum atque aded altum ut etiam senatts populique Romani
gloriam et altitidinem nunc docet aduléscentés in Latina schola, et seniores vesperi, spirita
Erasmi, domi ejus. Qua non improba nec immerita nec nimia praefor verbis tantis, sed veritatem
ipsam ; nec umquam sufficiet superlativum nomen déscribere auctorem. Quem talem dico

qualem omnis videre poterit in libellg, talemque modo I&ctiirus es mox. Jam tamen manet
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libellus explicandus : quem passarum sSpéro mé preefart eum mox narratirum esse reges,
Camenas, rés per certamina gestas, multasque alias et meliores.

INGENIO ENIM PRIMO PERMIXTUM EST, QUOD ETIAM AUXIT, OPUS AUCTORIS NOSTRI. Qui
enim poemata Fausti Andrelint, réerum fabulatoris blandissima in aula Gallicorum régum quinto
ac sexto decimis saculis, edit quattuor et transfert ad nostram linguam Gallicam. Quorum
quattuor Benjaminus noster introddcit, commentatur atque notat, primum fanebre dé morte
Caroli Octavi et secundum, révéra anterius, panégyricum dé eddem ; tertium, sub forma
laudationis dé régali modo gubernandi, in sequentem Franciscum Primum panggyricum ; at
quartum, quod aliquantulum differt, epithalamium hujus verg ejusdem r&gis, sed scriptum tamen
dum Ludovicus adhiic regit. Quod opus quamquam est Gallicum prosaicum, nalld dubid colit
plama que et hodi¢ et postea admiranda erunt. Nam Andrelinus erat hiimanista optimé gusti,
fortasse adeo nimia &ruditione qui versas composuerit eruditissimoés omnium in Renascentige
tempore in charta scriptos. Qui enim litterarum exactor fuit, et licentiam paene nallam dignatus
est scribéns, quaré est, si suavis lecta, quoque dolidissimus intellecta — crederes, fandis
nefandis, optimos Latinistas comam miscellaneds. Quibus rébus dictis, certé mirandis, | litteram
plevi et Palameédem juvi. Léctor, superintende : non multo longius dicam, et anum pré multis

dabitur caput.

SCRIPTORES POSTERIORES DICUNTUR ANTERIORES REFORMARE, cum sua ipsa mirabilibus
memorandisque primi LibellT incréscant quibus superent. Quod fieri potest in quattuor varias
formas. Sunt in primo qui linguse sanguinem hauriant quo profundius immolent : nomine
fabulee verbula excruciant poétae quae posteris tradunt, quibusque, quantd magis est tenebrosa
obscdaritas, tanté magis sunt ipst plent sapientiee. Secundum genus est id hominum qui 6ratores
simul et magistri resonent atque clarissimo dicta sententias illastrent: hi arte dicendi
docendique noti sunt. Miranda monstra, id est Dei inter homings, stant fortasse in medias res
qui sunt ex philosophia : tertio nunc clara dicant, nunc obscira, dumtaxat qué magis radicitus
orbem homingsque nosmetque cognoscamus. In fine sapientia est deinde auctor noster, solus
in quarta natara, jucundissimus omnium. Qui enim @na est po&ta ac orator ac magister ac
philosophus, vir probus et pandectés et vero sénsa cyclicus. Nam traductor optimus est ille : cut
fabulee solum sunt ez pulchrarum imaginum atque lingua sola est ea cordis firmi, sed qui
nihilominus véré plarimum habet quod nos doceat cottidié atque nos ipst miramur imitantes.
Nomen ‘tradaptatoris’, quo eum ridérem, quondam e dedi, quod aptum adhiic sentic. Nam
sublimat scripté animam nostram quam, héroum priscorum similis, firmat insuper ternitatem,

ut, quanto traditic omnis est mortalitas qua tempus mortemque vincat homa, tanto, sub libellum
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actum, ad astra certé técum tenenda aptus sis. Licet ergo sentias mox rem magnam aut
perpusillam in eo, licet quogque quemvis auctorem teneas, eo Iecto, at tt omnia per Benjaminum
posthac putabis : qui mentem lectoris omnis auxerit. Quidni ? Est enim optimi artificis superare

penitentias Iectionis arte scribendi. VALE.



Benjamin DETRY

Introduction

Le tournant des XV¢ et XVI¢ siécles frangais fut le point de bascule entre la monarchie
décentralisée d’un monde féodal et la lente marche vers 1’absolutisme qui allait culminer au
XVIIe siecle et refermer presque définitivement le cercueil de la féodalité, dans lequel la
Révolution n’allait qu’enfoncer le dernier clou. L’une des pierres angulaires de cette
centralisation du pouvoir fut I’effort notamment financier consenti par les souverains successifs
pour faire de la Cour un lieu incontournable par son faste et son rayonnement culturel, qui pat
déraciner I’ancienne noblesse guerricre de ses fiefs et la changer en une noblesse courtisane
abandonnant au Roi et & ses intendants toute autorité sur ses terres?,

Les régnes de Charles VIII (1483-1498), Louis XII (1498-1515) et Frangois I¢ (1515-
1547) furent notamment marqués par un accroissement continu des dépenses de la Cour et par
I’édification ou la rénovation de plusieurs des plus remarquables chateaux de la Loire, a une
époque ou la Cour était encore itinérante®. C’est que les guerres d’Italie (1494-1516 et puis
1521-1559) avaient fait prendre golt aux aristocrates francais pour le luxe italien qu’ils
n’avaient pas les moyens de s’offrir dans leur fief et pour les gotts artistiques et architecturaux
de la Renaissance italienne. Peu a peu, le luxe de la Cour de France était en train de devenir non
seulement le reflet de la puissance du Roi, mais aussi un formidable outil de propagande® : la
Cour devenait du méme coup « une forme sociale essentielle de I’Etat moderne fonctionnant
comme un appareil de pouvoir »°.

Pour les servir a cette fin, Charles VIII et ses successeurs avaient su s’entourer de
quelques poetes et écrivains, dont certains étaient directement rémunérés par la Couronne. Ils
se hissaient ainsi au nombre de ces prestigieux mécénes dont I’Italie regorgeait, tout en se
conciliant la fidélité d’auteurs de langues frangaise et latine qui pussent chanter leurs succes et

leurs louanges : Octovien de Saint-Gelais, André de La Vigne et Jean Marot représentaient le

2 LAVISSE Ernest, Histoire de France, t. V : Les guerres d’ltalie, la France sous Charles VI, Louis XII et
Francgois I (1492-1547), Paris, Hachette, 1903.

3 La sédentarisation de la Cour ne se fait que progressivement au XVI¢ siécle (ZuM KoLK Caroline, « La
sédentarisation de la Cour a Paris d’aprés les itinéraires des derniers Valois (1515-1589) », dans MICHON Cédric,
BOVE Boris et GAUDE-FERRAGU Murielle (dir.), Paris, ville de Cour (XII-XVII° siecle), Rennes, Presses
universitaires de Rennes, 2017, p. 51-68).

4 C’est dans le sens le plus neutre du terme que nous utilisons ce mot, qui a été sujet a un débat houleux parmi les
chercheurs (voir ALAZARD Florence, « Louis XII et la propagande », dans BOITEL Isaure et LIGNEREUX Yann,
Convaincre, persuader, manipuler. Rhétoriques partisanes a [’épreuve de la propagande (XVe-XVIIe siecle),
Rennes, Presses universitaires de Rennes, 2022, p. 148-158). Voir aussi DEBBAGI BARANOVA Tatiana, « Les
campagnes de persuasion politique en France. Des guerres d’Italie aux guerres de Religion », dans BOITEL Isaure
et LIGNEREUX Yann, Convaincre, persuader, manipuler. Rhétoriques partisanes a [’épreuve de la propagande
(XVe-XVIII siecle), Rennes, Presses universitaires de Rennes, 2022, p. 47-64.

® LE Roux Nicolas, « Courtisans et favoris : I’entourage du prince et les mécanismes du pouvoir dans la France
des guerres de religion », Histoire, économie & société, vol. 17, 1998, p. 378.
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domaine frangais, tandis qu’un certain Publius Faustus Andrelinus, que les sources frangaises
de 1’époque appellent Fauste Andrelin®, et Germain de Brie, a partir de la fin du régne de
Louis XII, composaient pour le Roi des poémes latins. Andrelinus était un Italien’ né a Forli en
1462 qui se démarqua rapidement pour ses talents en poésie latine au point de recevoir le laurier
du poéte de I’Academia Romana, et qui partit enseigner a I’Université de Paris en 1489 ; il ne

tarda pas a étre repéré par I’entourage du Roi Charles VIII, dont il devint le poéte officiel.

Le Roi devait en effet juger fort opportun qu’un Italien installé en France chantat ses
mérites. Car le contexte était particulier : René d’Anjou, dernier représentant de la lignée
instituée par le Pape sur le Royaume de Naples en 1266, était mort en 1480 et avait Iégué ses
droits sur Naples au Roi de France, alors méme que la dynastie d’Anjou avait, dans les faits,
été chassée de Naples dés 1442 par les Aragonais qui occupaient le Royaume a sa place. Si son
prédécesseur Louis XI n’avait pas jugé intéressant d’entreprendre la reconquéte du Royaume
dont il avait hérité, I’ambitieux Charles VIII mit sur pied une redoutable armée et, en 1495, il
chassa de Naples Alphonse 11, qui venait a peine de succéder a son pere. Cette victoire francaise
n’¢était que le début d’un long et sanglant cycle de guerres, qui allait embraser toute I’Europe

pendant 65 ans, et porter a son acmé la rivalité entre les Valois et les Habsbourg?®.

C’est pourtant dans ce climat meurtrier ou I’Europe se déchirait en Italie qu’elle y fit la
rencontre de la révolution artistique, scientifique et intellectuelle que fut la Renaissance
italienne. Ce retour a I’ Antiquité et ce rejet de la période jugée sombre qui lui avait succédé et
qui fut pour cette raison nommée Moyen Age, sont sensibles non seulement dans I’architecture,
la peinture, la sculpture et la musique de cette période, mais aussi dans les productions littéraires
des humanistes. La prise de Constantinople par les Ottomans de Mehmed II en 1453 avait en
effet provoqué la fuite vers 1’Italie de savants byzantins, emportant avec eux toute une littérature
grecque que I’Occident chrétien ne connaissait que trés mal, par les traditions indirectes latine
et arabe®. L’invention de I’imprimerie aidant, trés vite, 1’Italie et puis le reste de 1’Europe

publiérent I’éditio princeps d’un grand nombre d’ceuvres latines et grecques et se constituérent

6 L italianisation Fausto Andrelini est une réfection postérieure : nous ignorons le nom de naissance exact de cet
auteur italien. La forme francisée étant tombée en désuétude dans la recherche contemporaine, nous utiliserons ici
la forme latine sous laquelle il signait ses ceuvres et, par commodité, nous nous bornerons le plus souvent a son
cognomen Andrelinus.

7 La vie d’Andrelinus nous est bien connue notamment grice aux divers travaux de Godelieve Tournoy-Thoen (cf.
infra « Notice biographique »).

8 Pour un exposé complet sur les guerres d’Italie, voir TALLON Alain, L Europe au XVI¢ siécle. Etats et relations
internationales, Paris, Presses universitaires de France, 2010, stt. p. 3-52.

® Voir WELLS Colin, Sailing from Byzantium: How a Lost Empire Shaped the World, New York, Delacorte Press,
2006.
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un canon de I’enseignement humaniste, qui redéfinissait les codes de la rhétorique, de 1’histoire

et de la philosophie, autant que ceux de la poésie®®.

Un style poétique en particulier, au carrefour entre la rhétorique et la poésie de
circonstance, connut un véritable essor dés le XVe siécle, sous I’impulsion de Poggio
Bracciolini et d’ Ange Politien : la silve!!. Ce mode d’expression poétique qu’inventa Stace (40-
96), caractérisé par des poémes relativement brefs, composés dans un élan d’inspiration puis
Iégerement retravaillés, et inspirés par les circonstances extérieures de la vie du poéte, de son
entourage ou de son pays, fut expérimenté par un grand nombre d’humanistes. Andrelinus, qui
resta actif sous trois régnes successifs jusqu’a sa mort en 1518, en composa lui aussi pour
célébrer toutes sortes d’occasions et de grands événements liés a la Couronne : campagnes

militaires du Roi en Italie, décés d’un homme important, mariage royal, anniversaire, etc.

A bien des égards, les quatre poémes que nous présentons ici participent eux aussi, a des
degrés divers, de la silve. Ils furent écrits par Andrelinus a différents moments de sa carriére,
mais présentent comme point commun d’étre tous les quatre de nature encomiastique. La
logique qui a présidé au choix de ces poemes, parmi I’ceuvre abondante de notre pocte, est
simplement celle d’offrir un panorama relativement diversifi¢ des types de circonstance qui
peuvent avoir amené le poéta regius a prendre la plume pour le compte du souverain. Quant a
I’ordre dans lequel nous les présentons, nous avons opté pour une approche chronologico-
thématique??.

Le premier poeme est une complainte sur la mort de Charles VIII, vraisemblablement
rédigée en 1498. Le 7 avril de cette année-la, en effet, alors que son épouse Anne de Bretagne
se remettait de son dernier accouchement — I’enfant était encore mort-né —, le Roi avait organisé
au chateau d’Amboise un spectacle de jeu de paume pour la divertir. Mais en se hatant pour y
arriver, il heurta violemment le linteau d’une porte basse. N’ayant pas perdu connaissance, il
reprit son chemin et s’installa comme prévu pour le spectacle ; ce n’est qu’aprés quelques
heures qu’il tomba et, sans plus savoir parler, se mit soudain a convulser, probablement a cause

d’un accident vasculaire cérébral®®. 11 mourut aprés neuf heures d’agonie, 4gé de 27 ans.

10 DURAND Mare, « De la scolastique a I’humanisme. Généalogie d’une révolution idéologique : 1’éducation
corporelle de Gargantua », Staps, vol. 65, 2004, p. 43-59.

1 Voir notamment les différentes études réunies dans GALAND Perrine et LAIGNEAU-FONTAINE Sylvie (dir.), La
silve. Histoire d une écriture libérée en Europe de I’ Antiquité au XVIII¢ siecle, Turnhout, Brepols, 2013.

12 Un ordre strictement chronologique aurait été II-I-IV-III, mais nous avons préféré rapprocher II et III qui ont en
commun d’étre des poémes d’¢éloge dont le sujet est le souverain vivant, et d’étre en méme temps des poémes dans
lesquels Andrelinus définit sa conception du pouvoir royal.

13 DEBLAUWE Jacques, De quoi sont-ils vraiment morts ?, Paris, Pygmalion, 2013, p. 75-77.
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Andrelinus écrivit plusieurs poémes sur la mort de ce Roi qui avait été son premier patron en

France et pour le compte duquel il avait écrit de nombreux vers.

Le deuxiéme poéme est un panégyrique sur ce méme Roi Charles VIII, composé entre
1494 et 1496, alors que le Roi venait de lancer sa premiére expédition en Italie. Sur le modéle
de certains discours épidictiques de I’ Antiquité, ce poéme est structuré de fagon a passer en
revue toutes les vertus nécessaires au bon gouvernement du Royaume : ce poeme a vocation
didactique nous renseigne donc sur la conception du pouvoir d’Andrelinus et s’assimile ainsi

au genre des « miroirs aux princes » trés en vogue a cette époque.

Le troisieme poéme est a proprement parler une silve consacrée au couronnement du Roi
Francgois I¢r et a son entrée dans Paris au début de I’année 1515, et vraisemblablement écrite peu
de temps apres. Cette silve ne fait pas vraiment référence au contexte historique : Louis XII
venait de subir une lourde défaite a la fin de la quatriéme guerre d’Italie (1508-1513) avant de
mourir en 1515, affaibli par I’age et la maladie'®. Andrelinus écrit surtout ce poéme, inspiré en
quelque sorte par le sublime des cérémonies entourant I’avénement de Francois I¢, pour chanter
la grandeur et la beauté du systtme monarchique francais, qui permet au Royaume autant

d’afficher sa puissance que de garantir sa sécurité.

Enfin, le quatriéme poéme est un épithalame célébrant les fiangailles en 1506 de Claude
de France, la fille de Louis XII, avec le futur Frangois I¢r. Ce poeme est pour lui non seulement
’occasion de célébrer le Roi et de chanter la paix, un theme récurrent du genre épithalamique,
mais aussi bien slir de souhaiter aux trés jeunes fiancés un futur mariage heureux et rempli
d’amour, non sans une touche d’érotisme. Ces fiancailles étaient en effet devenues une véritable
question politique : Frangois d’Angouléme, assez lointain cousin du Roi, était devenu héritier
présomptif, puisque Louis XII n’avait pas eu d’héritier male ; or le traité de Blois de 1504
prévoyait de fiancer Claude de France a Charles de Habsbourg, le futur Charles Quint. Les Etats
généraux réunis en 1506 doutaient de I’opportunité de ce mariage, alors méme que les
fiangailles de la princesse avec Francois eussent largement augmenté sa légitimité en tant que
successeur de Louis XII ; les Etats généraux furent si satisfaits lorsque Louis XII accepta de
rompre le traité de Blois, qu’ils lui conférérent le titre de pére du peuple®®. C’est cette concorde
nationale apportée par 1’assentiment de Louis XII face aux veeux de son peuple que chante

Andrelinus.

14 JOUANNA Arlette, La France du XVI¢ siécle, 1483-1598, Paris, Presses universitaires de France, 2012, p. 174-
177.

15 AUDIN Pierre, « L’assemblée réunie a Tours par Louis XII en 1506 pour proposer de marier sa fille Claude au
futur Francois I¢" », Société archéologique de Tourraine, vol. 35,2021.
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Sur base de I’étude de ces quatre textes, nous tentons dans ces quelques pages de
déterminer comment Andrelinus articule les formes littéraires dont il hérite et son parcours de
vie propre avec 1’iconographie plus générale des régnes des Rois au service desquels il prit sa
plume. Cela suppose d’étudier comment Andrelinus se distingue ou non de ses contemporains,
tant sur la forme que sur le fond, et comment, dans les sujets abordés par les poémes que nous
éditons, il mobilise 1’imaginaire et le discours construits par les souverains qu’il sert et par leur
entourage. Nous verrons que, derriére les apparences de simples poésies de circonstance, les
ceuvres d’Andrelinus revétent une portée a la fois morale et politique, a une époque ou « les
poétes sont descendus dans le champ politique sous la pression des événements »*° : « la gloire

du prince survit dans 1’éclat de I’ écriture ou s’inscrit également la gloire du poéte, qui signe »7.

Pour ce faire, nous avons divisé notre étude en trois grandes parties. Dans un premier
temps, nous présentons I’auteur et son ceuvre, d’abord par une bréve notice biographique, puis
par une analyse métrique de notre corpus permettant de distinguer quelques grandes tendances
dans la pratique de versification d’ Andrelinus, et enfin par une étude des choix poétiques et, en
un sens, de I’identité littéraire de 1’auteur. Dans un deuxiéme temps, nous présentons une
introduction plus particuliére des quatre textes ici édités, en tentant d’abord de définir les genres
et les styles auxquels ils se rattachent, puis en identifiant pour chaque texte les circonstances et
surtout les mod¢les d’écriture, et enfin en étudiant la structure des quatre poemes et les motifs
qu’ils véhiculent en regard de ce que 1’on sait de 1’iconographie et de la propagande royale de
I’époque. Dans un troisieme et dernier temps, nous présentons notre edition critique desdits
poémes, en les accompagnant bien sir d’une traduction et de notes au fil du texte élucidant le
plus possible les realia et en indiquant les loct similes partiels ou totaux que nous avons trouvés

dans la littérature ancienne et moderne.

16 BLANCHARD Joél et MUHLETHALER Jean-Claude, Ecriture et pouvoir a l’aube des temps modernes, Paris,
Presses universitaires de France, 2002, p. 58.

17 TRISTOLINI Giovanna, Essai sur les écrits « politiques » de Jehan Marot, Bari/Paris, Adriatica Editrice/Nizet,
1975, p. 45.

5



Benjamin DETRY

L’auteur et son ccuvre

Notice biographique

Publius Faustus Andrelinus® naquit a Forli, en actuelle Emilie-Romagne, probablement
en 1462'°, dans une famille de teinturiers vivant relativement confortablement, originaires du
petit hameau voisin de La Selva. De ses parents et de sa jeunesse, nous savons peu de choses
sinon ce qu’il nous raconte lui-méme dans certaines de ses Elégies et ce que peuvent confirmer
quelques rares actes notariaux. Son peére s’appelait Pier Paolo della Andrelina et sa mére
Caterina, fille de Maso Scudellari. Il avait deux freres, sans doute plus &gés — Andrea et Guido —
et une sceur morte assez jeune qui partageait sans doute son goQt pour la poésie. Notre Faustus
Andrelinus, en tant que cadet, était assez naturellement destiné a la prétrise. Mais aprés s’étre
déja adolescent fait remarquer a Forli pour ses poésies latines®®, Andrelinus, en qui son pére
reconnut des talents prometteurs, gagna Bologne pour y étudier le Droit, et compléta ensuite sa
formation d’humaniste a Rome auprés de Pomponius Letus, antiquaire et directeur de
1’ Academia Romana?!. Ce personnage haut en couleur, qui fut méme emprisonné pendant un
temps par le Pape Paul II qui le soupgonnait de célébrer des rites paiens, avait regu au cours
d’un voyage en Allemagne, des mains de I’empereur Frédéric III, le privilege de décerner le
traditionnel laurier du poéte. Le premier que Pomponius Leetus couronna fut Andrelinus : la
célébration, qui devait avoir lieu pour I’anniversaire de la ville de Rome, le 20 avril 1483, dut
étre remise a plus tard, vraisemblablement au cours de la méme annee. Il fut ensuite placé sous
la protection et le mécénat du nouvel évéque de Mantoue, Ludovic Gonzague (1483-1511),

jusqu’en 1488.

Ayant de plus grandes ambitions, Andrelinus décida alors de quitter I’Italie et gagna la

France a I’automne 1488, ou il fut recu par la sceur de I’évéque de Mantoue, Claire Gonzague,

18 Les éléments biographiques qui suivent sont tirés de TOURNOY-THOEN Godelieve, « Andrelini », dans
BIETENHOLZ Peter et DEUTSCHER Thomas (éds.), Contemporaries of Erasmus, vol. 1, Toronto, University of
Toronto Press, 1985, p. 53-56, de TOURNOY-THOEN Godelieve, Publi Fausti Andrelini Amores sive Livia,
Bruxelles, Koninklijke Vlaamse academie voor wetenschappen, letteren en schone kunsten van Belgié, 1982, de
TOURNOY-THOEN Godelieve, « Fausto Andrelini et la cour de France », dans L humanisme frangais au début de
la Renaissance, Paris, J. Vrin, 1973, p. 63-79, et de PROVINI Sandra, Les guerres d’Italie entre chronique et
épopée : le renouveau de l’écriture héroique francaise et néo-latine en France au début de la Renaissance, thése
inédite de 1’Université Paris-Diderot sous la direction de GALAND Perrine et VIGNES Jean, 2009.

19 Cordiger écrit en effet  propos d’Andrelinus « Romee piblica laured donatus est, etst nondum secundum et
vicesimum annum agéebat » ; or nous savons qu’il a recu le laurier du pocte en 1483 ; un rapide calcul fait donc
pencher pour une date de naissance plausible en 1462.

20 Le Florentin Naldo Naldi, de passage a Forli, lui consacra une épigramme pour 1é féliciter d’un poéme que le
jeune Andrelinus €tait venu lui montrer.

21 Voir BIANCA Concetta, « Pomponio Leto e 1’invenzione dell’Accademia Romana », dans DERAMAIX Marx,
GALAND Perrine et al. (dir.), Les Académies dans I’Europe humaniste. Idéaux et pratiques, Geneéve, Droz, 2008,
p- 25-56.
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et son mari, le comte d’ Auvergne Gilbert de Montpensier, qui allait quelques années plus tard
s’illustrer aux cotés de Charles VIII au cours de la premiére guerre d’Italie et devenir vice-Rol
de Naples. L’hiver venu, Andrelinus arriva enfin a Paris. Il tenta d’y obtenir une place a
I’Université, rivalisant jusqu’au scandale avec deux autres humanistes italiens : Jérdme Balbi
et Cornelio Vitelli. Finalement, le 5 septembre 1489, ils furent tous les trois admis a enseigner
la poésie, a raison d’une heure chacun tous les aprés-midis, hors des cours obligatoires. Balbi,
le premier des trois a étre arrivé a Paris, en congut une noire jalousie : aussi tenta-t-il par tous
les moyens, méme apres leur nomination, d’écarter ses deux collégues de Paris. Il parvint a
faire partir Vitelli pour I’ Angleterre ; il se tourna ensuite vers Andrelinus. Ce dernier venait de
faire paraitre sa Livia. Balbi accusa Andrelinus de plagiat, et alla jusqu’a faire courir la rumeur
en Italie qu’il avait été brilé vif pour hérésie : le bruit gagna la ville natale de notre poéte, Forli,
ou I’on tenta de saisir a ses proches des biens ecclésiastiques qui leur appartenaient. Peut-étre
lasse par les intrigues de son collégue, Andrelinus quitta Paris a son tour et s’en alla enseigner
la poésie et la rhétorique a Toulouse et Poitiers ; mais il ne désarma pas, car il rentra a Paris et
parvint enfin a se débarrasser de Balbi, qui partit vers I’ Angleterre avant janvier 1493.
Andrelinus entreprit alors de consolider sa position a 1’Universit¢ de Paris et, par
I’entremise de Robert Brigonnet, archevéque de Reims et chancelier du Roi, il accéda a la Cour.
C’était a cette époque le début des guerres d’Italie : en 1494, Charles VIII se mit a la téte d’une
formidable armée de 40 000 hommes et descendit en Italie, réclamant les droits Iégues par Rene
d’Anjou sur le Royaume de Naples occupé par les Aragonais. L.’expédition fut une promenade
militaire jusqu’a Naples, et la ville se rendit rapidement : le Roi défila dans la ville en février
1495, ou il se fit couronner Roi de Jérusalem, affichant 1a ses ambitions d’entreprendre une
nouvelle croisade depuis sa nouvelle conquéte méditerranéenne. Il laissa Montpensier sur place

et parvint a rentrer en France, malgré une embuscade au défilé de Fornoue.

A I’automne 1495, Erasme, encore peu connu, se rendit a Paris et fit la connaissance
d’Andrelinus par le truchement d’un ami commun, Robert Gaguin, qui admirait beaucoup
Andrelinus et lui dédia des vers élogieux. Les trois hommes entretinrent une relation amicale,
comme en attestent les lettres d’Erasme et Andrelinus qui laissent entrevoir une vraie
complicité — avec notamment un éloge des filles anglaises par Erasme lors de son voyage en
Angleterre de 1499. En 1496, Andrelinus donna lecture de son premier poeme de Cour en
présence de Charles VIII, le Dé Neapolitana Fornoviensique victoria : charmé et conscient de
I’intérét d’étre le héros d’une épopée latine lisible dans toute I’Europe, le Roi lui offrit une

récompense en argent et lui accorda une pension. Ainsi Andrelinus commenca-t-il sa carriere
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de pocte officiel de la Cour des Rois de France (poéta regius), qui allait durer une vingtaine
d’années. Mais dés 1496, le Roi apprit la retraite de Montpensier et la prise de Naples par des
soldats italiens : les hostilités devaient reprendre. Cependant le Roi mourut accidentellement en
1498 au chateau d’Amboise sans avoir pu assouvir sa revanche ; son cousin et successeur
Louis XII assura la suite du conflit qu’il étendit encore par ses revendications, en tant que petit-

fils de Valentine Visconti, sur le duché de Milan occupé par les Sforza.

Conservant son titre de poéta regius sous ce nouveau regne et recevant méme de
Louis XII une prébende, Andrelinus écrivit de nouveaux poemes épiques dans la veine du Dé
Neapolitana Fornoviensique victoria : il célébra ainsi la prise de Milan de 1499 dans le Dé
captivitate Ludovicrt Sfortiee (deuxiéme guerre d’Italie) et la reprise de Naples apres le traité de
Grenade de 1500 dans le Dé secunda Neapolitana victoria (troisiéme guerre d’Italie).

En 1500, Erasme publia la premiére édition de ses Adages. L’imprimeur ajouta comme
préface la lettre pleine d’¢éloges qu’ Andrelinus avait écrite a Erasme pour le féliciter. C’est qu’il
y avait eu une vraie influence réciproque entre les Adages d’Erasme et les Lettres morales
publiées en 1508 qu’ Andrelinus avait commencé a écrire dés avant 1490 ; Erasme et Andrelinus
avaient probablement lu les épreuves I’un de I’autre avant leur publication. 1l est méme certain
qu’Erasme ait cherché non seulement & faire lire une premiére version de son ceuvre &

Andrelinus, mais méme a obtenir de lui d’en faire la promotion?.

En attendant, Andrelinus s’occupait a ses deux taches d’éditer les poétes classiques et de
composer ses poemes de Cour, principalement destinés a légitimer la politique du Roi en Italie.
D’Ovide, il publia les Fastes et les Tristes au début du xvie siécle. Il s’associa au cercle de
poetes que patronnait la Reine, Anne de Bretagne, et écrivit a cette occasion plusieurs poémes
panégyriques sur elle et sur son mari Louis XII, ainsi que des épitres fictives d’Anne a Louis
sur le modéle des Héroides d’Ovide?®. On I’appela dés lors autant poéta régius que poéta
régineus®*. En remerciement, il recut en 1505 la charge de chanoine de Bayeux ; c’est de cette
année-la aussi que date le manuscrit d’apparat contenant une sélection de poémes d’ Andrelinus,

offert au couple royal. En 1508, le cardinal George I d’ Amboise, ministre de Louis XII, qui

22 TOURNOY Gilbert, « L’humaniste italien Fausto Andrelini créateur de I’adjectif adagialis ? », Les Etudes
classiques, vol. 84, 2016, p. 157.

23 PROVINI Sandra, « Les étapes de la translatio d’un genre : I’héroide politique sous le régne de Louis XII, de la
premiére Epistola Annae Reginae de Fausto Andrelini (1509) aux « epistres royalles » francaises », dans MASSE
Marie-Sophie et POUEY-MOUNOU Anne-Pascale (éds.), Langue de [ ’autre, langue de [’ auteur, Genéve, Droz, 2012,
p. 327-345.

24 MICHAUD Joseph-Frangois, « Andrelini (Publio Fausto), dans Biographie universelle ancienne et moderne,
Paris, Desplaces, 1843, p. 680-681.
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s’était forgé une réputation de grand mécéne en s’entourant de nombreux poetes, recut un
poéme panégyrique composé par Andrelinus, le Dé gestis legat.

Apreés la guerre de la Ligue de Cambrai, au cours de laquelle la France avait été alliée aux
Etats pontificaux contre Venise, le Pape Jules II se retourna contre la France par la création de
la Sainte Ligue de 1511 : un bras de fer s’engagea alors entre le Pape et le Roi Louis XII. Le
Roi réaffirma les libertés du gallicanisme et convoqua le concile de Pise en novembre 1511
dans le but de déposer Jules II. Dans ce contexte, Andrelinus participa a 1’élan antipapal qui
avait gagné tout Paris et auquel céda aussi Erasme : la paternité de certaines ceuvres écrites
contre Jules II, notamment le Jilius exclisus e celis, fait débat, mais il apparait qu’ Andrelinus

pourrait, si non en étre 1’auteur, au moins y avoir contribué.

C’est aussi a cette période, cependant, que I’amitié entre Erasme et Andrelinus prit fin.
Apreés la mort de ce dernier, qui survint en 1518, Erasme écrivit une assez sévére critique de
son ancien ami, dont il ne comprenait pas, disait-il, qu’il elt pu impressionner le tout-Paris

malgré sa faible érudition.

On a dit en effet que durant les dernic¢res années de sa vie, a partir de 1515, 1’inspiration
poétique d’Andrelinus s’était doucement tarie, et qu’il reprenait de plus en plus de passages de
ses ceuvres antérieures?®. Cela n’a pas empéché plusieurs de ses contemporains d’admirer
’ceuvre d’Andrelinus ; Josse Bade, dés 1499, et Jacques Lefévre d’Etaples admirérent
I’enseignement et les commentaires des ceuvres antiques de celui qui était devenu 1’un des
professeurs les plus célébres de Paris?®. L’on peut certainement dire qu’Andrelinus domina la
scene littéraire latine en France de 1495 a sa mort en 1518, contribuant, avec deux autres poétes
de langue vernaculaire, André de La Vigne et Jean Marot, a la profonde unité littéraire sous-

jacente a I’unité politique entre les régnes de Charles VIII et de Louis XII?’.

En tout cas, notre poéte écrivit encore quelques vers en tant que poéta regius durant ces
derniéres années, en particulier lors du mariage entre la fille de Louis XII, Claude de France, et
le futur Roi Frangois I¢r en 1514, mais aussi lors de la mort de Louis XII et de 1’accession au
trone dudit Francois, en 1515, année de sa grande victoire a Marignan. Par trois traités de 1516,
la France avait acquis le Milanais, cédé Naples aux Espagnols et formalisé pour deux siécles et
demi ses relations avec la papauté et avec la Suisse?. Ainsi, lorsqu’ Andrelinus mourut en 1518,

ne pouvant prédire la soudaine reprise des hostilités de 1521, il put enfin, durant les deux

%5 TOURNOY-THOEN Godelieve, Publi Fausti Andrelini Amores sive Livia, op. cit., p. 77.
26 PROVINI Sandra, Les guerres d’Italie entre chronique et épopée, op. cit., p. 57.

21 Ibid. p. 2.

28 La Paix perpétuelle de Fribourg, le concordat de Bologne et le traité de Noyon.
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derniéres années de sa vie, marquées par un affaiblissement de son aura a la Cour, jouir des

quelques rares instants de paix que le XvI¢ siécle allait réserver a I’Europe.
Identité prosodique et métrique

Aspects prosodiques

Au point de vue prosodique, il n’y a guére matiére a s’étendre sur les quatre poemes de
notre corpus. Les quantités vocaliques antiques y sont presque parfaitement respectées : seuls
deux mots semblent contrevenir aux quantités classiques (*precoquis au lieu de precoquis®
en 1, 34, et *Davidicus au lieu de Davidicus®* en 111, 39). Comme chez les poétes post-
augustéens, les -o finaux de la premiére personne des verbes (finga), du nominatif de la
troisieme déclinaison (virga) et de certaines conjonctions (quando) sont scandés tant6t longs
tantdt brefs selon les besoins du vers ; cette tendance avait déja été amorcée par Ovide, mais
seulement dans les mots a finale iambique (puto avec abregement iambique ou Scipio avec

abrégement crétique, tous deux effets de la tendance brevis brevians).

En outre, contrairement aux poetes classiqgues mais comme la plupart des poétes
humanistes, Andrelinus ne cherche pas a éviter de placer un mot terminant par une voyelle
bréve devant un mot commengcant par une initiale double3! : quand le cas se présente, il scande
bréve la syllabe finale du premier mot, comme le prescrivaient les manuels de prosodie
humanistes® : « Liber et hiimano dé carcere spiritus exit » (I, 91, hexamétre), « Non timet
invictum contraria spicula robur » (11, 115, hexamétre), « Prostat ut impléto piblica scorta
sinit » (III, 24, pentamétre), « Oscula stringantur conchas imitdta tendcés » (IV, 47,

hexameétre), « Acer amor nitidis sua spicula ponat ocellis » (IV, 67, hexamétre).

Andrelinus n’imite guére les aménagements prosodiques liés a la transformation d’un U
voyelle en un v consonne ou inversement, et d’un 1 voyelle en un J consonne ou inversement
(comme parjetibus, tenvia, genva, silua admis ca et la par Virgile ou Horace) ; nombreux sont
pourtant les humanistes qui se permettent de telles imitations®:. Enfin, comme tous les poétes
de langue latine, Andrelinus fait un usage abondant de la particule -que, qu’il va jusqu’a greffer

a des mots qui ne peuvent en principe la recevoir, suivant en cela I’'usage de ses contemporains :

29 Comme dans ce trimétre iambique de Sénéque : « Materna letum preecoquis fati tulit » (Les Phéniciennes., 250).
30 David a le Along chez les poétes chrétiens, voir par exemple VENANCE FORTUNAT, Hymne en [’honneur de la
Sainte Croix, 14.

31 Pour le traitement dans I’ Antiquité, voir HOENIGSWALD Henry M., « A Note on Latin Prosody: Initial S Impure
after Short Vowel », Transactions and Proceedings of the American Philological Association, vol. 80, 1949, p.
271-280.

32 « Stutraque consonans aut duplex fuerit in principio sequentis dictionis, feré nihil preecédentem véocalem brevem
Jjuvabit » (ALVAREZ, Prosodia sive institutionum linguce Latince liber IV, Douai, Michel Mairesse, 1692, p. 10).

33 On trouve par exemple parjetibus choriambique plusieurs fois chez Strozzi, chez Pontano, chez Barignani, etc.
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sicque (11, 83) est trés mal attesté chez les classiques, oreque (IV, 28) ne I’est pas du tout, selon
la régle voulant que les mots terminant en -e bref ne regoivent généralement pas de particule
enclitique.
Généralités métriques

Quant aux aspects métriques, Andrelinus ne s’est guére illustré que dans la poésie
dactylique, tantdt par des poemes hexamétriques, tantét des distiques élégiaques. Dans notre
corpus, le poeme I est composé de 100 hexametres, le IT de 94 distiques, le III de 58 distiques,
et le IV de 37 distiques. Les pratiques d’ Andrelinus en matiere de versification se conforment

presque totalement aux prescriptions de 1’esthétique antique héritée d’Ovide :

e Aucun vers ne termine par un mot monosyllabique (excepté est avec aphérése, mais jamais,
comme c’est parfois le cas chez Virgile, par deux mots monosyllabiques qui Se suivent) ;
les hexameétres ne terminent que par des mots de deux ou trois syllabes et un mot ne termine
jamais sur le cinquiéme temps fort (pour former les clausules de types condere gentem,
conde sepulcro et gente tot annos ; méme les clausules si bona norint sont évitées) ; les
pentamétres terminent tous, sauf un*, par un mot dissyllabique.

e Aucune clausule spondaique ne se trouve dans les hexametres de notre corpus.

e 3% des hexamétres présentent un « pont de Hermann », ¢’est-a-dire une fin de mot au
quatrieme trochée (ce qui entraine une clausule du type dedére cavernee) ; cette statistique
correspond a celle des poétes classiques®.

e Les distiques forment toujours un groupe de sens autonome, sans rejeter d’élements dans le
distique suivant, comme chez les poétes augustéens (et a I’inverse de Catulle et des Grecs).

e Aucun arrangement métrique particulier, admis ¢a et la notamment par Virgile, comme les
vers hypermétres, le hiatus (prosodique, simple ou métrique), 1’allongement du -que en
polysyndéte au deuxieéme temps fort®® et 1’allongement ante caesuram, n’est imitée par
Andrelinus. Ces particularités, senties comme des virgilianismes, ne sont pourtant pas
absentes de la métrique humaniste. Les synéreses et les diéréses sont aussi évitées par
Andrelinus, sauf la ou elles sont la norme en latin classique (huic et cui monosyllabiques,
deinde dissyllabique, etc.).

e Les hyperbates, instituées peu a peu comme une norme esthétique omniprésente de la poésie

latine antique (ce qu’elles n’étaient guére au temps du saturnien et devinrent surtout a partir

341V, 58 : le second hémistiche est en effet cité de Catulle qui n’observait guére la régle du dissyllabe final.

% DE NEUBOURG Leo, La base métrique de la localisation des mots dans |’hexamétre latin, Bruxelles, Palais des
Académies, 1986, p. 43.

3 Comme dans « Liminaqué Laurusque det totusque movéri » (En., 111, 91).
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de Catulle), sont aussi omniprésentes chez Andrelinus. Dans de pareils cas, comme chez les
poetes classiques, ’adjectif a une trés nette tendance a venir avant le nom auquel il se
rapporte ; et la répartition d’un groupe nominal sur deux vers distincts est rare. La structure

du versus aureus est d’ailleurs manifestement recherchée.

Il'y a en revanche quelques tendances esthétiques privilégiées par Ovide et ses

successeurs qu’Andrelinus ne semble pas suivre :

e Dans ses hexameétres kota otiyov (au contraire de ses distiques !), il n’évite pas de placer
un adjectif en fin de vers. Environ Y des hexameétres de I terminent par des adjectifs, sans
méme inclure les participes, ceux-ci ayant été mieux tolérés dans 1’ Antiquité a cette place.

e Le dissyllabe final du pentameétre termine occasionnellement par une voyelle bréve : c’est
le cas dans 5,8% des pentameétres du corpus (I : 12, 58, 114 ; III : 44, 50, 70 ; IV : 8, 12,
40, 52, 72).

Répartition des pieds

Un relevé statistique permet en outre de mettre en évidence des tendances de versification
quant a I’assemblage des pieds et a la répartition des césures. Pour donner une idée des pratiques

d’Andrelinus dans I’hexamétre, voila ce que I’on peut dire des cent hexametres de 1.

Comme souvent dans la poésie latine ancienne®’, le nombre moyen de dactyles va
décroissant a mesure que I’on avance dans les quatre premiers pieds. Le premier pied est un
dactyle dans 57% des cas, ce qui reste largement moins que les 81% de dactyles premiers
d’Ovide, mais comparable a d’autres poétes antiques comme Horace et Juvénal, et tres
legerement en-deca de Virgile. Toutefois, dans ses pentameétres dactyliques, dont on sait que
I’initiale dactylique est quasiment la régle, sur les 94 que comporte le poéme II, on dénombre
plus de 87% de dactyles au premier pied. Dans ses hexameétres, le deuxieme pied est un dactyle
dans 41% des cas, le troisieme dans 36% des cas. Quant au quatrieme pied, il est un dactyle
dans 22% des cas, ce qui est une proportion supérieure a celle de Catulle et de Cicéron et
presque égale a celle de Lucréce et Lucain ; Ovide est toutefois bien au-dessus avec 44% de
dactyles dans cette position. La structure la plus fréquente, qui concerne 17% des vers, est
dactyle-spondée-spondée-spondée. On remarque tout de méme qu’un schéma relativement
plébiscité par Andrelinus est la structure dactyle-spondée-dactyle-spondée, que I’on retrouve
dans 12% des vers de I, et qui était tres appréciée de Stace et Valerius Flaccus. La structure

holospondaique représente tout de méme 7% des vers, bien au-dessus des poetes antiques en

37 Les données statistiques auxquelles nous comparons celles de notre corpus, autant pour les poétes antiques que
renaissants, viennent de CHARLET Jean-Louis, Métrique latine humaniste, Genéve, Droz, 2020.
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dehors d’Ennius (15,35%), alors que la structure holodactylique est rarissime (aucun exemple

dans les 100 vers de I). Voici les statistiques exactes :

DSSS 17% DDSS 9% DDDS 5% SDDD 1%
DSDS 12% DSSD 9% DDSD 5% SSDD 1%
SDSS  11% SDDS 7% SSSD 3% DSDD < 1%
SSDS  10% SSSS 7% SDSD 3% DDDD < 1%

En comparaison, les structures les plus fréquentes chez Virgile sont, dans cet ordre :
1° DSSS (premiére aussi chez Andrelinus), 2° SDSS (troisieme chez Andrelinus), 3° DSDS
(deuxieme chez Andrelinus et premiere chez les poétes comme Valerius Flaccus et Stace), 4°
DDSS (cinquiéme chez Andrelinus), 5° DDDS (neuviéme chez Andrelinus)®®. L’exiguité de
notre corpus doit nous limiter a cette derniére observation : la structure DDDS, appréciée de
Virgile, est rare chez Andrelinus.

Sur les quatre premiers pieds de ces hexametres, il n’y a donc que 39% de dactyles. Cette
proportion, bien inférieure aux 70% de moyenne chez les Grecs, est en fait dans la moyenne de
ce qui se faisait en langue latine dans 1’ Antiquité, surtout chez les poétes pré-classiques et
archaisants : Ennius et Lucilius avaient 40% de dactyles aux quatre premiers pieds. Mais avec
les Bucoliques, Virgile « ouvrait la voie a la dactylisation de I’hexamétre » en comptant presque
50% de dactyles, proportion qui augmente encore avec Ovide et qui culmine avec les 60% de
dactyles chez Venance Fortunat. Si I’idéal de I’hexamétre latin est donc de tendre vers la
proportion de dactyles nécessairement inaccessible (pour des raisons qui tiennent simplement
aux différences rythmiques fondamentales des mots latins et des mots grecs) de I’hexametre
grec, on peut alors dire qu’Andrelinus fait moins bien que ses modéles classiques, du moins
dans ses hexameétres kata otiyov ; les humanistes ont généralement des proportions dactyliques
entre 45% et 50%. Si les dactyles sont moins fréquents chez Andrelinus, ¢’est aussi a cause de
la rareté des intermots trochaiques, hormis aux premier (18%) et cinquieme pieds (49%).

Il faut toutefois faire attention aux biais de ces analyses statistiques, tant pour les poétes
antiques que modernes. Constater, par exemple, que le dactyle initial est le plus fréquent, ne
signifie pas nécessairement que le dactyle initial ait été recherché par les poctes ou, en tout cas,
pas dans les proportions observées. I1 faut en effet garder en téte que la structure rythmique d’un
hexametre donné est tributaire du rythme des mots que 1’on y a insérés. Or, compte tenu des

exigences esthétiques de la césure et de la clausule, il y a des structures rythmiques que 1’on ne

38 SOUBIRAN Jean, « De Virgile a Claudien : prosodie et métrique », Vita Latina, 155, 1999, p. 29.
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peut insérer qu’a une seule place dans le vers. Un mot présentant le rythme [-uu—u] (aspiciatis)
ne pourra figurer qu’au début du vers (ou au quatriéme pied aprés un mot d’un demi-pied) et
un mot de forme [u———] (inexplétos) ne pourra commencer qu’a la seconde bréve du premier
pied, ce qui induit dans les deux cas un premier pied dactylique (et, dans le deuxieme cas, un
intermot trochaique au premier pied). Lorsque le poéte a le choix, il apparait parfois que le
considérations esthétiques. Ainsi Virgile écrivit « Tantee molis erat Romanam condere
gentem » (En., I, 33) et non pas « Molis erat tante ... » ; il écrivit aussi « AurT sacra famés !
postquam pavor ossa religuit » (En., TII, 57) et non pas « Sacra famés auri! ...» ; méme
I’hyperdactylique Ovide a préféré écrire « Ut léni Zephyro gracilis vibratur harundo » (Am., 1,
7, 55) alors qu’il elt pu écrire « Ut Zephyro léni ... ». De méme, si ’on constate que le
quatrieme pied de I’hexamétre est trés souvent un spondée, ce n’est sans doute pas dans une
recherche consciente de ralentir la cadence avant la reprise du rythme dactylique de la clausule,
comme on a pu ’écrire, mais c’est surtout pour la raison trés pratique que des mots, par
exemple, de rythme [uu- -] (metuentés) ne peuvent rentrer dans le vers qu’aprés la césure
penthémimére, induisant un quatriéme pied spondaique®.
Distribution des cesures

Concernant les césures, une clarification méthodologique est nécessaire. Nous avons
considéré comme des césures tous les intermots situés sur les coupes habituelles de I’hexamétre
(trihemimere, penthémimere, trochaique et hephthémimeére) ; nous n’avons toutefois pas
compté comme césures les endroits ol I’intermot tombait sur une préposition (méme

dissyllabique) oti un mot monosyllabique trop fortement lié avec ce qui suit.

Tous les vers d’Andrelinus contiennent bien au moins une césure. Le constat chiffré est
éloquent : 84% des vers de I présentent au moins la césure penthémimere (exactement au méme
niveau que I’Enéide), 59% au moins la césure hephthémimére, 36% au moins la césure
trihémimere, et 15% au moins la césure trochaique. Dans ce corpus, la césure penthémimere
est la seule qui puisse se suffire a elle-méme, sans étre appuyée par d’autres coupes possibles :

31% des vers ne présentent que la césure penthémimeére. Tout vers qui ne contient pas la

39 Nous n’avons cité qu’un petit nombre d’exemples de mots dont la structure rythmique imposait une place
nécessairement fixe dans I’hexametre, et en partant de I’hypothése d’une césure penthémimeére, de loin la plus
fréquente ; il y a beaucoup d’autres contraintes de placement, et celles-ci varient selon le type de césure. La chose
a été étudiée en détail par QUICHERAT Louis, Nouvelle prosodie latine, Paris, Hachette, 1839, p. 88 et sqq et puis
surtout par DE NEUBOURG Leo, op. cit.

%0 Puisque I’intermot, dans ce cas, n’en est pas un. Cf. la notion de « mot métrique » chez NOUGARET Louis, Traité
de métrique latine classique, Paris, Klincksieck, 1963, p. 5.

14



Benjamin DETRY

penthémimere contient au moins 1’hephthémimére. Souvent, cependant, la penthémimere est
appuyée soit par la trihémimere (8% des vers), soit par I’hephthémimeére (31% des vers), soit
par les deux (11% des vers). La césure trochaique s’utilise systématiquement en appui avec a
la fois la trihémimére et I’hephthémimere (15% des vers présentent donc ce rythme, soit un peu
plus que chez Virgile mais un peu moins que chez Lucain et Stace qui sont autour de 20%) : il
est en effet trés rare que la trihémimere et I’hephthémimeére se trouvent seules a elles deux, sans
la penthémimére et sans la trochaique.
Usage des élisions

Andrelinus, qui suit en cela la rigueur des puristes qu’initiait déja Cicéron*!, s’interdit de
pratiquer I’élision a I’intérieur des deux derniers pieds de I’hexamétre et du deuxieme
hémistiche du pentametre, et évite généralement de produire une élision sur la deuxieme bréve
d’un dactyle ou sur un monosyllabe. La quasi-totalité de ses élisions se fait au profit d’une
voyelle longue et, si une élision se produit au profit d’une bréve, la voyelle élidée doit
nécessairement avoir été breve ; les élisions qu’il se permet le mieux sont celles qui se font au
deuxieme temps d’un spondée, mais elles se produisent aussi sur la longue du premier temps
du pied. Selon I’usage habituel en latin, Andrelinus élide un peu plus dans ses hexametres kota
otiyov que dans ses distiques élégiaques.

D’un point de vue quantitatif, on dénombre 32 élisions dans les 100 hexametres de I, soit
en moyenne environ une élision tous les trois vers. Quelques vers présentent deux élisions,

aucun n’en comporte trois ou plus. Voici comment elles se répartissent :

Elision sur Syllabe longue Syllabe breve
Elision de
Enclitique 6 1
Autre breve 10 0
-m (élision) 7 1
-m (aphérese) 1 N/A
Longue 6 0
Total 32

41 SOUBIRAN Jean, « L’hexamétre de Cicéron : fréquence et répartition des mots en fonction de leur type
prosodique », Pallas, 2, 1954, p. 107-124 ; SOUBIRAN Jean, « L hexamétre de Cicéron : le groupe des deux derniers
pieds », Pallas, 3, 1955, p. 41-59.
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Le nombre d’¢élisions est I’un des critéres objectivables qui opposent le plus les différents
poetes. Avec ce pourcentage d’élisions, Andrelinus se trouve dans la fourchette moyenne
basse ; il en présente presque deux fois moins que Virgile, mais toujours cing fois plus que
Claudien®. Le niveau d’Andrelinus est légérement inférieur a celui de Stace (35 élisions pour
100 vers). Les humanistes se sont souvent trouvés entre les deux extrémités de Virgile et de
Claudien, c’est-a-dire quelque part entre 6 et 60 élisions pour 100 vers : Mussato est a 18,5,
Ange Politien est a 43,2, mais Pontano explose le plafond avec des ceuvres a pres de 90 élisions
pour 100 vers.

Performativité de la métrique

Andrelinus se sert-il de la métrique a 1’appui du sens de ses poémes ? La question n’est
pas aisée a trancher : puisque ses vers sont tres spondaiques, toute interprétation liée a la lenteur
d’un vers serait aventureuse, et I’éventuelle rapidité d’un vers pourrait s’expliquer par le simple
besoin de rompre la monotonie du spondée. Il y a peu d’¢lisions, mais elles ne semblent pas
clairement reservees a un usage spécialement performatif : lorsque le poéme I, a propos des
Parques, contient des verbes signifiant « couper » (v. 23-24 et 32-33), il n’y a pas d’¢élision.
Peut-étre faut-il toutefois voir une recherche particuliére dans 1’élision revenant plusieurs fois
devant le verbe orbare (1, 29 « Et tanto orbarunt felicés niimine terras » et I, 51 « Rége orbata
jaces | Damnum non certius olim » et encore en III, 85) ainsi que dans 1’¢lision au vers I, 36
(« Verba inter lacrimds, quanto suspiria tractii », voir aussi I, 49) qui peut évoquer la voix
lezardée par les larmes et les sanglots, méme effet que dans I, 18 ou 1’élision et pu étre évitée
facilement (« St nimiis jiistum in lacrimis excédo pudorem », OU « in » aurait pu étre retiré sans
altérer le sens). 1l semble de méme que le versus aureus — cette structure de vers particuliere en
cing mots qui présente dans cet ordre deux adjectifs, un verbe et deux noms — ait été
généralement réservé par Andrelinus a la description d’éléments importants, supérieurs ou
grandioses : nous les avons signalés dans les notes de notre édition. Il y a du reste bien sQr
d’autres procédés formels utilisés par Andrelinus a I’appui du fond de ses poémes, comme les
allitérations (I, 37 « Non ferrea lingua referret ») ; ils relevent toutefois plus de la rhétorique
que de la métrique.

Conclusions de ’analyse prosodique et métrique
Aux points de vue prosodique et métrique, les vers d’ Andrelinus sont donc assez rigides

et scolaires : peu d’exubérances rythmiques, peu de surprises et de ruptures, guére de licences

42 SOUBIRAN Jean, « De Virgile & Claudien : prosodie et métrique », op. cit., p. 27.
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poétiques, grande régularité des césures et des clausules, relative méfiance a 1’égard des
élisions. Peut-étre est-ce le lot de tout imitateur de la poésie classique, et a plus forte raison
encore pour ceux comme les humanistes dont le latin n’était pas la langue maternelle, quand on
sait que déja les poétes post-augustéens se sont enfermés dans 1’observance presque religieuse
des canons esthétiques esquissés par Ennius, polis par Catulle, magnifiés par Virgile et fixés par
Ovide : comme le dit Soubiran, « la poésie post-ovidienne a pris le parti de la rigueur puriste :
c’est trés beau, trés ferme, mais un peu froid et uniforme »*. Certains humanistes ont toutefois
tenté de sortir de ce schéma en se choisissant des modéles différents — qui Catulle, qui Lucréce,
qui Horace, qui Virgile** — ; si beaucoup d’entre eux étaient des puristes, comme le dénoncait
Erasme dans son Cicersnianus, Andrelinus fait figure de puriste parmi les puristes. Et si notre
poéte s’inscrit dans cette mouvance post-ovidienne, il péche toutefois, par rapport a ses
modeles, par la rareté excessive du dactyle dans ses hexamétres — mais il se rattrape dans ses
pentametres — et, comme c’était 1’'usage a son époque, par le non-respect de I’interdit qui
touchait le placement d’un mot terminant par une voyelle bréve devant un mot commengant par
un groupe consonanticue autre que muta cum liquida®.
Choix poétiques
Un héritage alexandrin

La poésie latine antique imitée de I’alexandrinisme, c’est-a-dire surtout inspirée de
Callimaque, et secondairement d’auteurs comme Théocrite et Apollonios de Rhodes, a surtout
pris forme dans le cercle poétique dont Catulle est le seul auteur qui ait traversé les siecles
jusqu’a nous, et que les Anciens appelaient avec cette étiquette sans doute plutot
négative —quand on sait ce que le mot novus pouvait revétir de détestable aux oreilles
romaines — de poétee novi ou de vecdhtepot*®. Pour désigner le style de poésie que ces auteurs ont
mis sur pied, le terme néotérisme a éte inventé par la critigue moderne — encore qu’il y ait un
débat pour savoir si les poéte novi ainsi appelés par Cicéron renvoient bel et bien a une école

poétique ou s’ils désignent les poétes « modernes » au sens large, c’est-a-dire du temps de

BIbid., p. 33.

44 Ppétrarque offre plusieurs particularités métriques présentant des réminiscences proprement virgiliennes. Au
reste, voir CHARLET Jean-Louis, op. cit., p. 49.

45 Mais cette scansion que se permettent les humanistes est probablement conforme a la prosodie du latin classique,
et elle n’aurait heurté 1’oreille de Virgile que dans la mesure ou elle contrevenait aux régles de la prosodie grecque,
avec laquelle tout Romain cultivé avait commencé son instruction poétique (DETRY Benjamin, « Syllabation et
lectio continua en prosodie latine », Les études classiques, [ paraitre]).

46 Le jugement de Cicéron sur les poétes néotériques et leurs particularités stylistiques sont bien étudiées dans
CROWTHER Nigel B., « Ol NEQTEPOI, Poeta Novi, and Cantores Euphorionis », The Classical Quarterly, vol. 2,
1970, p. 322-327.
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Cicéron*’. Or les contours de cette catégorie n’étaient vraisemblablement pas encore bien
dessinés a la Renaissance : le mot neotericus n’est défini dans aucun dictionnaire de cette
période, et le mot nedterismus est sommairement défini par Henri Estienne*® comme un
néologisme, et semble plutdt étre pris comme un simple synonyme de priscus, plus que comme
une catégorie littéraire®. 11 n’en demeure pas moins que, par influence directe et indirecte sur
les littératures antique et moderne, des éléments de I’esthétique néotérique ont pu infuser dans
différents genres de la poésie postérieure. C’est en ce sens que nous parlons d’un héritage.

Du point de vue de leur forme, de leurs sujets et de leur contenu, les poémes d’ Andrelinus
sont proches de I’esthétique néotérique : les poemes sont brefs, excédant rarement les 200 vers
(brevitas), les compositions sont recherchées dans le style et — cela est établi pour notre poete —
retravaillées plusieurs fois (labor lima™), et les ceuvres abondent de références mythologiques
et historiques, parfois seulement par allusion, ce qui en fait une poésie savante (doctrina)
marquée par un certain sens de 1’artificialité.

Mais il s’agit 1a d’une esthétique alexandrine : I’élan d’Andrelinus est trés différent de
I’élan des premiers poétee novi. Ces derniers, en effet, d’ou leur nom, ont réinventé un certain
nombre de codes de la poésie, ont changeé les sujets, ont redoublé d’attention sur la forme, ont
changé méme les objectifs de la poésie, pour proposer quelque chose de fondamentalement
neuf. Andrelinus, quant a lui, sans toutefois revendiquer explicitement cet héritage et peut-étre
inconsciemment, s’inscrit dans 1’imitatio, au sens ancien, de certains traits de cette esthétique :
il s’inspire des codes, des sujets, de I’attention pour la forme, des objectifs de ces poéte novi.

Andrelinus participe ainsi a la renovatio® littéraire vers laquelle tendaient les humanistes.
Les « modeles alexandrinisants »°2 étaient en effet conseillés par un poéticien comme

Bartolomeo Fonzio (1502-1562) en tant que « poétique du juste milieu », pour les versificateurs

47 Le débat est fort bien exposé dans HOLLIS Andrian S., Fragments of Roman Poetry c. 60 BC-AD 20, Oxford,
Oxford University Press, 2007, p. 1-2 ; ’auteur penche plutdt pour 1’hypothése d’une école poétique.

8 « Neoterismus », dans HOVEN René (éd.), Dictionary of Renaissance Latin from Prose Sources, <en ligne>.

49 MENNIS Katie, « Neo-Latinity and the Neoteric in Early Modern England », dans Renaissances. Mots et usages
d’une catégorie historiographique, 2022, <en ligne>.

%0 Andrelinus s’en revendique explicitement dans un poéme que Sandra Provini a déja beaucoup étudié : « Nobile
reddit opus summé quod multa labore / Lima extrema polit mollemque exosa quiétem » (La seconde victoire sur
Naples, 210-211).

51 Cest cette renovatio qui « non seulement ouvrit la crise des auctoritatés, des institutions et des pouvoirs
intellectuels du Moyen Age tardif, mais, par la redécouverte toujours plus critique de la civilisation ‘classique’,
rendit aussi a ’Occident les traditions littéraires, philosophiques, scientifiques et les ‘modéeles’ éthiques, juridiques
et politiques du monde antique, élabora les méthodes et les instruments de la philologie et de la critique historique »
(nous traduisons : VASOLI Cesare, « I centri della cultura umanistica in Europa », L 'umanesimo in Europa. In
ricordo di Franco Simone, vol. 153, 2007, p. 616).

52 expression est de Virginie Leroux ; Fonzio se référe en particulier a Callimaque, le grand modele grec des
poétee novi : « Quod si quis poeético illo summo ingenio déstitiitus quantumvis multarum magnarumque rérum ac
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dépourvus d’un ingenium suffisant pour écrire des poémes héroiques®. Ce n’est sans doute pas
qu’Andrelinus se soit reconnu dans cette recommandation — Fonzio est de toute fagon
Iégerement postérieur a notre poéte —, mais cela montre que cette esthétique alexandrine, qui,
selon la dichotomie de Fonzio, compense I’ingenium par 1’artificium®*, a pu étre considérée, par
rapport a la grande poésie épique, soit comme une fagon de traiter certains sujets qui se prétaient
mal au « grand ceuvre », soit comme une fagon de traiter les mémes sujets en y consacrant
moins de temps et d’énergie, ce qui correspondait sans doute mieux aux conditions d’écriture
d’Andrelinus ; il ne s’agit toutefois pas 1a de déprécier les autres genres par rapport a la poésie
épique : Fonzio considére en effet que « le meilleur des poétes n’est plus celui qui s’attaque a
1’épopée, mais celui qui sait choisir le genre, ft-il mineur, le mieux adapté a son ingenium »*°.
L’imitation comme jeu littéraire

Notre poéte assume tout a fait de pratiquer I’imitatio, tant de Catulle que des autres poétes
qui, comme nous le verrons, lui servent de modeles. Andrelinus s’amuse, en composant, a livrer
au lecteur des indices de ses allusions, selon un procédé qui n’est pas étranger a celui de la
poétique des silves d’ Ange Politien®®, mais qui s’inscrit plus largement la pratique généralisée
de I’imitation de la littérature antique par les poéctes néo-latins, que les théoriciens humanistes

divisaient le plus souvent en deux branches, entre I’ imitdtio et I’ emulatio®’.

Ainsi dans ce distique en apparence abscons, dans la mesure ou 1’on ignore de qui parle

Andrelinus,

Hinc quia rupta forent cequi mandata parentis,
Filius in tepidam corruit ictus humum?®®,

disciplinarum scientia instriictus videat sé fingendis, ornandis, disponendis rébus maximis non sufficere, ab
héroico poemate referéns pedem ad minora sé conferat ; et ad quce magis natird trahitur, ultré suscipiat. In quis
etiam qui non valdé ingenio et natiurd adjiti sunt, artificio tamen et studio clarum et ipsi nomen obtinuérunt. Ut
apud Greecos Callimachus, quem ingenié minus valuisse, arte excelluisse refert Ovidius » (FONZIO Bartolomeo,
Dé poéticé ad Laurentium Medicem libri III, resté manuscrit, Florence, 1490-92, TRINKAUS Charles, « The
Unknown Quattrocento Poetics of Bartolommeo della Fonte », Studies in the Renaissance, vol. 13, 1966, p. 108).
%3 LEROUX Virginie, « Le genre de la silve dans les premiéres poétiques humanistes (de Fonzio 2 Minturno) », dans
GALAND Perrine et LAIGNEAU-FONTAINE Sylvie (dir.), La silve. Histoire d’une écriture libérée en Europe de
I’Antiquité au XVII¢ siecle, Turnhout, Brepols, 2013, p. 62 ; I’édition compléte de la poétique de Fonzio se trouve
dans TRINKAUS Charles, op. cit., p. 95-122

5 La question de savoir si ¢’était ’art ou le génie qui faisait le poéte avait déja été débattue dans I’ Art poétique
d’Horace, qui concluait que 1’un ne pouvait aller sans 1’autre (408-411).

%5 PROVINI Sandra, « La silve entre épos et éloge pendant les premiéres guerres d’Italie », dans GALAND Perrine et
LAIGNEAU-FONTAINE Sylvie (dir.), La silve. Histoire d’une écriture libérée en Europe de I’Antiquité au XVIII¢
siecle, Turnhout, Brepols, 2013, p. 464.

% GALAND Perrine, « Les Silves d'Ange Politien : I'utilisation de la rhétorique antique dans la création d'une
poétique néo-latine de la Renaissance », Bulletin de I’Association Guillaume Budé, vol. 1, 1984, p. 82.

57 PIGMAN George W., « Versions of Imitation in the Renaissance », Renaissance Quarterly, vol. 33, 1980, p. 3.
%8 11, 49-50.
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1’on reconnait ce passage de I’ Enéide (X, 839-840) :

Multa super Lausé rogitat, multumque remittit

Qur revocent mastique ferant mandata parentis.
et I’on comprend ainsi que le « fils » dont parle Andrelinus est Lausus, fils du Roi étrusque
Me¢ézence. Lorsqu’ Andrelinus utilise un tel procédé, ¢’est pour faire dialoguer son propre vers
avec le vers virgilien qui revient en écho chez le lecteur. Dans ’extrait de I’Enéide, Mézence
ignorait que son fils était déja mort et, inquiet, envoyait des émissaires lui signifier ses ordres
de peére (mandata parentis) de quitter la bataille et d’aller se mettre en sécurité ; or chez
Andrelinus, qui développe un propos sur I’obéissance®®, la chronologie est inversée (de méme
que I’ordre des allusions : Lausus était mentionné avant les manddata parentis chez Virgile, le
filius est mentionné apres chez Andrelinus), et ’on comprend alors, quoi que ce ne fiit pas le
sens chez Virgile : parce que les ordres de son pere ont été bafoués (rupta), Lausus a perdu la
vie.

C’est aussi le cas, d’une maniére assez saisissante, dans les neuf premiers vers du De

obitu Carolr,

Nunc fletiis manate pii, quos morte canora

Fundit olor guerulus vel quos Marathonia virgo

Misit in extinctt corpus miserabile patris.

Nunc qualés Phrygio siidant de marmore guttce

Mecesta per ora fluant, seu qualibus anxia mater 5

Aspersit celsa natum dé turre cadentem.

Nunc Pheethontéos lacrimantia germina casiis

Et viduam Alcyonem, questiisque imitémur amaros
Qués iterat solis meeréns Philoméla rubétis.®

qui reprennent méthodiquement le lexique —souvent d’ailleurs dans la méme position
métrique — et les motifs de Stace®! :

(...) nec enim Marathonia virgo

Parcius extinctum scevorum crimine agrestum 75

Fleéverit Icarium, Phrygia quam turre cadentem
Astyanacta paréns. Laqueo quin illa supremo

%9 Ces vers s’inscrivent en effet dans un passage ot Andrelinus parle de la justice : une fois la justice rendue, elle
s’impose aux concernés qui doivent donc s’y soumettre.

60 Nous traduisons : « Maintenant, coulez, pieux sanglots, comme pleure le cygne plaintif quand vient sa mort
mélodieuse, ou comme pleura la jeune Marathonienne sur le misérable corps de son défunt pére. Maintenant, que
les larmes coulent sur vos visages affligés, comme celles qui dégouttent du marbre phrygien, comme celles dont
une mere tourmentée couvrit son fils tombé d’une haute tour. Maintenant, imitons les germes pleurant la chute de
Phaéthon, imitons la veuve Alcyone et les plaintes améres que répete Philomele, affligée dans des ronces
solitaires. »

61 Silves, V, 3, 74-85.
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Inclasit gemitas : at te post fiznera magnz

Hectoris Haemonio pudor est servisse marito.

Non ego, quas fatr certus sibi morte canara 80
Inferias preemittit olor nec ripe quod atra

Tyrrhéna volucres nautis preedulce minantur,

In patrios adhibebo rogaos ; non murmure trunco

Quod gemit et diree queritur Philomeéla sororz :

Nota nimis vati (...). 85

Cette accumulation d’exempla s’enracine dans un contexte semblable chez Andrelinus et
chez Stace : tous deux déplorent la mort d’un homme parti trop tot — Stace son pere, Andrelinus
son Roi —, et tous deux montrent que beaucoup ont pu pleurer dans de semblables conditions.
Il ne faut sans doute pas aller trop loin dans I’interprétation, mais il est tout de méme intéressant
de voir qu’Andrelinus reprend les expressions d’un deuil paternel pour pleurer le Roi, dans une
sorte d’évocation tacite du Roi pater familias-pater patriee sur laquelle nous reviendrons. En
tout cas, une fois encore, il est difficile d’identifier les allusions mythologiques d’ Andrelinus
sans se rememorer le passage de Stace : Andrelinus n’identifie ni la « jeune Marathonienne »
(Marathonia virgo, V. 2) ni son « pere » (patris, v. 3), alors que Stace nomme au moins Icarios
(v. 76), ce qui permet de rattacher la Marathonienne & Erigone ; Andrelinus ne nomme ni la
« mere anxieuse » (anxia mater, V. 5) ni son fils tombant d’une tour (natum dé turre cadentem,
v. 6), alors que Stace nomme au moins Astyanax (v. 77), ce qui permet de rattacher la mere a
Andromague. Cependant, la ou Andrelinus prend tout de méme Stace a contre-pied, c’est qu’il
enjoint d’imiter toutes ces plaintes (quéstis imitémur amaras, V. 8), alors que Stace s’y refusait
(non ego in patrios adhibébo rogos, v. 83) — en intercalant tout de méme entre la négation « non
ego » (v. 80) et le reste de la principale (v. 83) une magnifique prétérition —, sous le motif que

tous ces themes avaient été trop rebattus par les poetes (nota nimis vati, v. 85).

En assumant de s’approprier ces thémes que Stace rejetait en les invoquant tout de méme,
Andrelinus assume d’étre un imitateur et fait ainsi étalage de son érudition : il montre qu’en
plus de connaitre Stace, il en comprend toutes les allusions mythologiques. C’est donc sur la
forme que I’imitatio offre a Andrelinus la possibilité de jouer avec le lecteur a un jeu d’érudition
—qui est peut-étre percue comme un moyen de rehausser le style de ses poésies de

circonstance —, dont le poéme II de notre corpus est tout entier I’illustration la plus saisissante.

Techniques de composition
Vers le commencement du III¢ siecle de notre ére, les versificateurs de langue latine ont

été confrontés a une difficulté nouvelle : celle de devoir composer de la poésie sur base d’un
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systéme de quantités vocaliques, dont la distinction s’était perdue dans 1’usage®. Cette poésie
ancienne, nécessitant un apprentissage méthodique des quantités classiques, est dés lors
naturellement devenue une poésie savante, coexistant avec de nouvelles formes poétiques plus
populaires fondées sur I’accent tonique, le nombre de syllabes ou la rime : un auteur comme
Commodien (I1I¢ s.) visait encore manifestement a composer des hexamétres mais, soit qu’il ait
manqué d’instruction, soit qu’il ait tenté avec gaucherie d’adapter ’hexamétre a une prosodie
non quantitative, il compose des vers dont on a du mal & percevoir la logique prosodique®?.
Mais il a bien sQr continué d’exister, de la fin de I’ Antiquité a I’époque qui nous intéresse, un
grand nombre d’auteurs ayant appris avec rigueur la prosodie du latin classique, et ce, quoi
qu’aient pu en dire les humanistes dépréciant le Moyen Age comme un bloc monolithique et
décadent.

Or pour ce faire, s’il est bien siir aujourd’hui et depuis la Renaissance possible d’étudier
mot par mot les longueurs des voyelles au moyen d’un dictionnaire idoine, ou 1’ensemble des
regles et tendances, soumises a de nombreuses exceptions, des longueurs des syllabes selon le
timbre de la voyelle, son entourage consonantique et sa place dans le mot®, le plus efficace et
le moins pénible est la mémorisation en scansion d’un grand nombre de vers — méme Si ces
trois méthodes vont, dans les faits, souvent de pair. Tous les versificateurs de ces périodes, pour
ces raisons d’étude prosodique entre beaucoup d’autres, avaient ainsi une profonde
connaissance des poetes anciens : il est donc tout naturel qu’en composant, ils reprennent plus
ou moins consciemment assez régulierement des vers ou des morceaux de vers connus. C’est
ainsi que 1’on retrouve beaucoup plus de loct similes dans la poésie latine a partir des auteurs
impériaux : citations totales, partielles ou rythmiques (c’est-a-dire un vers avec des mots
différents mais présentant un enchainement de mots de méme structure prosodique que le vers
ainsi « cité »), que nous avons signalées, autant que nous avons pu, dans les notes du texte latin
de notre édition. Mais au vrai, Virgile déja ne procédait sans doute pas différemment, lui qui
avait bien en téte la poésie d’Ennius qu’il cherchait a magnifier, lorsqu’en partant de « At tuba
terribilt sonitii taratantara dixit » (ENN., An., 451) il écrivit « At tuba terribilem sonitum procul

cere canoro / increpuit » (VIRG., En., IX, 503-504).

2 NOUGARET Louis, op. cit., p. 122.

83 PERRET Jacques, « Prosodie et métrique chez Commodien », Pallas, 5, 1957.

64 Ces régles pouvaient occuper plus d’une centaine de pages dans les manuels de prosodie et métrique humanistes
comme celui d’ALVAREZ, op. cit. ou celui de DESPAUTERE-BEHOURT paru a Lyon en 1657 (SMEESTERS Aline,
« Quantité syllabique et accentuation de la prose latine en France aux XVI¢ et XVII¢ si¢cles », Exercices de
rhétorique, vol. 19, 2022, p. 2).
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Mais la mémoire des auteurs classiques ne suffit pas a expliquer les techniques de
composition des humanistes. 1l existait depuis la fin du Moyen Age une certaine tradition
d’instruments de travail d’érudition qui présentaient, pour une selection de noms propres ou
communs du latin, une courte définition, les épithétes qui lui étaient associées en poésie, et
parfois une liste de synonymes — le tout, bien sir, avec I’indication des quantités. Celui qui a
servi de livre de chevet a bon nombre d’humanistes est le dictionnaire des Epithéta de Ravisius
Textor® ; et c’est dans cette méme tradition que s’inscrivent les Gradiis ad Parnassum dont se
servaient encore les lycéens frangais du XIXe siecle. Andrelinus a vécu et a composé ses ceuvres
juste avant la parution du dictionnaire de Ravisius Textor®®, mais il a manifestement d{i avoir
acces a des instruments comparables : il a par exemple pu feuilleter a la fin de sa carriére
I’ Enchiridion poéticum de Jean Schott paru en 1514 et peut avoir eu a sa disposition quelque
épithétaire privé®”. C’est que la poésie d’Andrelinus est constellée d’adjectifs : il est malaisé
d’y trouver un nom auquel ne s’accorde aucune épithete. Or ces adjectifs sont souvent
strictement qualificatifs, ils ne veulent que donner plus d’ampleur au nom support ; il est donc
possible d’aller puiser dans la littérature, ou plutét dans un recueil d’épithétes, les adjectifs
facilement greffables aux noms que 1’on choisit : celsa turris, questus amarus, liictus acerbus,
latus hiatus, incurvus delphin, argiitus cantus, etc. Si 1’épithéte peut bien sir servir a enrichir
le sens, c¢’est surtout dans le souci « d’habiller » le vers que les humanistes en font un recours

aussi systématique : Georg Sabinus écrit « Versus absque epitheto nadus est et velut

8 TEXTOR Ravisius, Specimen epithétorum, omnibus artis poétice studiosis maximé iitilium, Paris, Henri Estienne
et Regnault Chaudiére, 1518. Voir notamment ISTASSE Nathaél, Johannes Ravisius Textor (1492/3-1522). Un
régent humaniste a Paris a ’aube de la Renaissance, Genéve, Droz, 2022 et ISTASSE Nathaél, « Le Specimen
Epithetorum (1518) et les Epitheta (1524) : J. Ravisius Textor compilateur et créateur », dans HACHE Sophie et
POUEY-MOUNOU Anne-Pascale (dir.), L ‘épitheéte, la rime et la raison. La lexicographie poétique en Europe, XVIe-
XVIIe siecles, Paris, Garnier, 2015, p. 79-121.

8 Ainsi, un poéte consultant pour trouver I’inspiration la notice de Philoméla (p. 593) trouve d’abord un petit
résumé du mythe « Pandion réx Athénarum duas habuit filias, Procnén et Philomélam. Harum altera Procné
niipsit Tereo régi Thracum, suscépitque ex eo Ityn filium, quem posted interfecit, et marito comedendum apposuit
quod is Philomélam sororem suam, dé qua loquimur, stuprasset, eique né proderet facinus, linguam abscidisset.
Omnés demum commiseratione deorum in avés commiitati sunt : Téereus in upupam, Procné in hirundinem,
Philomélam in lusciniam », puis une liste d’épithétes (Daulias, Pandione nata, Getica, flébilis, Attica, tristis,
garrula, sibilans, torva) étayés a chaque fois de la source dont ils sont tirés, généralement en poésie mais parfois
méme en prose. Quoique Ravisius Textor ait regu de nombreux éloges pour son travail, un auteur comme Nicolas
Boileau se moquait de telles techniques de composition dans une satire écrite en latin et jouant sur le mot 7extor :
« Et mihi scepe tid6 volvendus pollice Textor / Preebuit adsiitis contexere carmina pannis. / Sic Maro, sic Flaccus,
sic nostro scepe Tibullus / Carmine disjecti, vano pueriliter ore / Bullatas niigas sésé stupuére loquentés »
(BOILEAU Nicolas, Euvres completes, texte établi et annoté par ESCAL Frangois, Paris, La Pléiade, 1966, p. 238,
v. 7-11), nous traduisons : « Et souvent d’un pouce poisseux j’ai dii parcourir Textor, qui me donnait en lambeaux
recousus de quoi tisser des poémes. Virgile, Horace, Tibulle, souvent ainsi déchirés par nos vers, virent avec
stupeur ces bagatelles en ébullition parlant puérilement et d’une bouche vaine. »

57 Voir par exemple ISTASSE Nathaél, « L’épithétaire personnel du notaire romain Jacob Apozeller (1484-1550).
Examen du manuscrit Ottob. lat. 2191 de la Bibliothéque Vaticane & ’aune des Epitheta de Ravisius Textor »,
Bibliotheque d’Humanisme et Renaissance, vol. 83,2021, p. 249-277.
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incomptus »%. Cette esthétique humaniste, qui est en bonne partie conforme a celle de la poésie
classique®, s’inscrit en rupture avec certains usages de la poésie métrique médiévale : une série
d’auteurs avait nettement tempéré le nombre d’adjectifs, ce qui produisait une sensible
accélération du rythme de la narration poétique’®.

A ces instruments visant & aider a la composition strictement formelle et pour ainsi dire
mécanique, il faut ajouter les recueils de lieux communs (comprenant citations et exempla) qui,
eux, peuvent inspirer les poétes sur le fond. La production de tels recueils a connu un premier
essor du XIII¢ au XVe siécle™, mais a subi un profond renouveau a la Renaissance : les exempla
renvoyant a la culture médiévale deviennent persona non gratee, dans une démarche assumée
de retour aux sources antiques’?. Ces recueils de lieux communs sont de réelles « aides a
penser » le monde, renfermant des modéles que 1’on inculque aux jeunes gens deés leur plus
jeune age et en tout cas depuis 1’école : on y apprend a trouver « les mots exacts, des mots bien
couplés et éléegamment ornés », pour rencontrer « une extase prov[enant] de la combinaison des
mots, plutdt que des ‘choses’ auxquelles ils peuvent se référer »”>. Ces instruments sont
supposés aider 1’écrivain a accomplir ce précepte exprimé par Pétrarque paraphrasant Séneque :
« Nous devons écrire de la méme maniére que les abeilles font leur miel, non pas en préservant
les fleurs, mais en les transformant en rayons de miel, de sorte que d’un grand nombre de
ressources variées naisse un produit unique qui soit a la fois différent et meilleur »",

Ces outils ont donc servi a fagonner tant la rhétoriqgue humaniste que la poésie, et
jusqu’aux sermons des ecclésiastiques : la conception du discours est dominée par le principe

de varietas, c’est-a-dire la docte variété — qui peut toutefois passer par autre chose que des

8 Nous traduisons : « Un vers sans épithéte est nu, et en quelque sorte négligé » (SABINUS Georg, Dé carminibus
ad veterum imitationem artificiosé componendis preecepta bona et itilia, Leipzig, Bapst, 1551).

8 Méme s’il était souvent relevé dans les manuels de versification latine du XIX¢ siécle (Quicherat, Trotin, e.a.)
que Virgile, contrairement a d’autres poétes antiques moins adroits, faisait un emploi plus limité des épithétes
explicitant la nature du nom support (maria hiimida), et qu’il privilégiait autant que possible les épithétes
contextuelles ajoutant ou précisant des éléments de sens propres non pas au nom support mais au contexte du récit
(preesentemque viris intentant omnia mortem, VIRGILE Enéide, 1, 91).

70 Ceci appellerait bien siir une étude compléte, mais apparait au moins de fagon flagrante a la lecture de Geoffroy
de Monmouth. Voir par exemple : « Concurrunt aciés, sternuntur ab hostibus hostes ; / Sanguis ubique fluit, popult
moriuntur utrinque. / At tandem Britonés revocatis undique turmis / Conveniunt pariter, pariterque per arma
ruentes / Invadunt Scotos, prosternunt vulnera dantés ; / Nec requiéverunt donec sua terga dederunt / Hostilés
turmece, per devia diffugientés. » (GEOFFROY DE MONMOUTH, La vie de Merlin, 56-63) ou la seule épithete a
proprement parler est Aostilés qui joue le role sémantique d’un génitif hostium proscrit par la métrique.

"1 Louis Nicolas, L’exemplum en pratiques : production, diffusion et usages des recueils d’exempla latins aux
XIIIe-XVe siecles, thése de doctorat sous la direction de HERMAND Xavier et POLO DE BEAULIEU Marie-Anne,
UNamur et EHESS, 2013.

72 Moss Ann, Les recueils de lieux communs : apprendre a penser a la Renaissance, Genéve, Droz, 2002, p. 337.
8 Ibid., p. 238.

4 PETRARQUE, Familiarum rérum libri, XXIII, 19, traduction dans M0SS Ann, op. cit., p. 97.
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exempla — embrassée par Politien, nourrie par les Byzantins transmettant la rhétorique
d’Hermogéne®, et dont Erasme se fait le ministre dans son Dé capia, paru pour la premiére fois
en 1512 et sans cesse remanié ensuite, ainsi que dans ses Adages, publiés pour la premiere fois
en 15007, Le piége de I'utilisation abusive de tels recueils, comme le décrit justement Ann
Moss résumant la critique de Guillaume Du Vair (1556-1621), c’est de favoriser un « godt pour
I’étalage copieux de mots et de matiére, les pyrotechnies verbales et les files de citations »'" :
Andrelinus lui-méme a pu quelquefois sombrer dans ces travers, peut-étre toutefois en pleine
conscience et non sans malice, car on a supposé que sa rémunération de poete royal ait pu a

certaines occasions étre calculée d’aprés le nombre de vers produits’®,

Ainsi donc, autant sur la forme que sur le fond, Andrelinus s’efforce de faire preuve d’une
certaine copia. Par-1a, il se fait le parfait éleve de la « République des Lettres », car dans la
pensée humaniste, selon la théorie d’Erasme, « capia rérum et copia verborum ne peuvent étre

disjointes, I’une et 1’autre étant intimement tissées dans 1’expression de la pensée »’°.

S Hermogene de Tarse est un rhéteur du II° siécle de notre ére dont ’ceuvre a eu une grande influence sur
1’¢loquence de I’ Antiquité jusqu’a la Renaissance. Nous en reparlerons plus loin.

76 DU Isabelle et VANAUTGAERDEN Alexandre, « Le jardin d’abondance d’Erasme : le De copia et la lettre sur les
Adages non éditée par P.S. Allen », dans DE COURCELLES Dominique (dit.), La varietas a la Renaissance, Paris,
Publications de I’Ecole nationale des chartes, 2001, p- 43-55.

" Moss Ann, op. cit., p. 309.

8 BAYLE Pierre, « Andrelinus (P. Faustus) », dans Dictionnaire historique et critique, 11¢ éd., Paris, Desoer, 1820.
" D1u Isabelle et VANAUTGAERDEN Alexandre, op. cit.
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Présentation du corpus

Définition d’un « genre »

Poésies de circonstance et silves

Les quatre poeémes que nous éditons et traduisons appartiennent, a proprement parler, a
des genres littéraires différents que nous tenterons de définir plus loin ; comme nous I’avons vu,
ils ne présentent d’ailleurs pas tous la méme structure métrique et sont de longueur assez
variable. Tous, toutefois, ont en commun d’étre ce que 1’on peut appeler des « poésies de
circonstance ». Comme I’explique David Ambherdt, cette expression « ne désigne pas un genre
littéraire bien défini, mais est utilisée (...) pour désigner des ceuvres de genres divers, qui ne
sont finalement liées entre elles que par les circonstances extérieures de leur création »%, et qui
célébrent, comme compléete Predrag Matvejevi¢, « un événement qui s’impose par son
importance ou son actualité »®!. Ce n’est certes pas la une grande originalité de notre poéte : a
peu pres tous les humanistes, au moins dans leur jeunesse, ont écrit des poemes de circonstance,
qui avaient souvent en commun de se caractériser par une grande recherche littéraire et par des
traits d’esprit.

Ces poemes de circonstance peuvent toucher a différents domaines et moments de la vie :
on compose des hommages funébres en vers, on célebre des mariages, des naissances, des
anniversaires ou la publication de I’ouvrage d’un ami, on fait I’¢loge d’un grand personnage,
on invite un ami chez soi, on fait simplement rire, on festoie, on critique, on édifie, on dénigre,
on commémore®. Les poémes de circonstance se présentent souvent comme étant des niige
écrites dans un moment d’inspiration (calor®) : or, dés lors qu’ils sont plusieurs fois polis et
retravaillés, comme I’auteur le suggére lui-méme quelquefois®®, et qu’ils sont publiés, il est
loisible de douter de la part restante d’ improvisation ex tempore ; et ce n’est pas un titre comme
« Dé pdcifica Francorum Régum successione déque ipsius Francisci consecratione

corondtioneque ac introiti in urbem Parisiam tumultuarium carmen » qui suffira a nous

convaincre du contraire.

8 AMHERDT David, « Poésie de circonstance », dans Humanistica Helvetica, 2023, <en ligne>.

81 MATVEIEVIC Predrag, « La poésie de circonstance et son ‘engagement’ », Studia Romanica et Anglica
Zagrabiensia, vol. 27-28, 1969, p. 33.

82 AMHERDT David, op. cit. et MATVEJEVIC Predrag, op. cit.

8 Selon 1’expression stacienne subitus calor (Silves, 1, pr. 3) ainsi que la définition que Quintilien donne de la
silve, dont il est question un peu plus bas : Primo quasi decurrere per materiam stilo quam vélocissimo volunt et
sequentes calorem atque impetum ex tempore scribunt : hanc silvam vocant. (X, 3, 17).

8 Voir La seconde victoire sur Naples, 210-211, op. cit.
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Dans 1’Antiquité, ce type de poésie s’épanouit sous la plume de différents auteurs,
notamment dans I’ceuvre hétéroclite de Catulle ou dans les épigrammes de Martial ; mais un
changement s’opére avec les Silves de Stace (40-96), chez qui « nous trouvons des poésies de
circonstance fidélement calquées sur les recettes que donnait la rhétorique a 1’occasion d’un
mariage, d’un deuil, ou encore pour la description des chefs-d’ceuvre »% : au moment méme ot
I’¢loquence politique connait un net coup d’arrét dans la littérature latine sous le regne
d’Auguste, et que 1’éloquence démonstrative n’a pas encore vraiment pris le relais, la rhétorique
se versifie, comme pour dissimuler la puissance de 1’¢loquence dans le doux gant des bagatelles
poétiques. Les Silves de Stace furent redécouvertes par Poggio Bracciolini en 1417 et devinrent
un mode¢le poétique a travers 1I’Europe entiére aprés la publication des Silves d’ Ange Politien,
qui initie donc ce que Perrine Galand appelle une poétique de la silve®®. Mais la silve humaniste,
comme nous 1’avons déja esquissé, n’est « Ni Un genre, ni une espéce, mais un style »®’ qui se

caractérise par un « dialogue entre commentaire, enseignement et composition originale »%.

Ce terme de silva recoupe trois réalités. D’abord, il appartient au registre philosophique,
ou il traduit le grec HAn, c’est-a-dire le résidu matériel d’un corps, la mati¢re brute d’ou 1’on
tire les arguments du discours ; ensuite, il désigne une collection de notes, une sorte
d’anthologie ; enfin, il renvoie a un mode d’écriture rhétorique ou poétique qui se définit,
« indépendamment de toute thématique, par la hiérarchisation qu’il établit entre inspiration et
art »®°. C’est donc ainsi que Stace, et a sa suite les poétes humanistes, résolvait 1’apparente
contradiction entre I’improvisation ex tempore caracteristique de la poésie de circonstance et la
part de polissage de ses ceuvres : il théorise dans la préface du livre I I’idée d’une composition
en deux mouvements, d’abord I’inspiration telle qu’elle vient, ensuite la recomposition-
correction qui ne doit toutefois pas effacer les traces de la spontanéité initiale.

A la suite d’Ange Politien®®, de nombreux humanistes accaparent donc cette modalité
d’écriture de la silve, en élargissant encore le champ des thématiques traitées : si les silves

humanistes perpétuent les sujets des poemes de circonstance de Stace, elles y ajoutent des

8 CurtIUs Ernest Robert, La littérature européenne et le Moyen Age latin, Paris, Presses universitaires de France,
1956, p. 81.

8 Par exemple dans GALAND Perrine, « Les Silves d'Ange Politien : 1'utilisation de la rhétorique antique dans la
création d'une poétique néo-latine de la Renaissance », op. cit., mais aussi dans beaucoup d’autres travaux cités
infra.

87 LEROUX Virginie, op. cit., p. 57.

8 Nous traduisons. ROMAN Luke, « Poliziano’s (Commentary on Statius’) Silvee: Between Imitation and
Exegesis », dans LOIO Ana (dir.), Editing and Commenting on Statius’Silvee, Leiden/Boston, Brill, 2023, p. 50.

8 GALAND Perrine, « Quelques coincidences (paradoxales ?) entre 1’épitre aux Pisons d’Horace et la poétique de
la silve (au début du XVI¢ siécle en France) », Bibliotheque d’Humanisme et Renaissance, vol. 60, 1998, p. 612.
% ANGE POLITIEN, Les silves, texte établi et traduit par GALAND Perrine, Paris, Les Belles Lettres, 1987.
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« piéces encomiastiques a caractére souvent épico-patriotique, religieux ou moral », des
ceuvres polémiques, pédagogiques, des recueils de notes philologiques, linguistiques ou
« scientifiques ». C’est bien dans cette veine-1a que s’inscrivent les quatre poémes d’ Andrelinus
que nous éditons. Ses poemes sont présentés comme inspirés par un calor subitus, comme en
attestent le nom de tumultuarium carmen dans le titre du poéme III de notre corpus et les
allusions a des sentiments récents que le pocte doit extérioriser (I, 18-22). Il laisse ainsi son
inspiration I’entrainer ou ni le lecteur ni lui-méme ne 1’attendaient, fagonnant ses vers sans plan
préétabli mais au gré de ses humeurs, au point que, comme le dit si bien Sylvie Laigneau-
Fontaine, « a travers les jeux du poéte démiurge, ¢’est dans les méandres de la création poétique
que le lecteur est entrainé »°2. Nous verrons toutefois que certains poémes semblent plus que
d’autres obé¢ir a une structure de fond préméditée.
Poésies de Cour

Mais les poémes d’Andrelinus ont ceci de particulier qu’ils sont aussi des poemes de
Cour, ce qu’ils n’étaient qu’occasionnellement chez Stace et sans que cela constitue son gagne-
pain. En France, alors que la Cour est encore itinérante, deux poétes de langue latine gravitent
autour du Roi, Andrelinus et Germain de Brie, a cote de poetes de langue francaise comme de
La Vigne, Marot et Octovien de Saint-Gelais. Or a la différence de ces derniers, Andrelinus et
Germain de Brie ont largement privilégié une diffusion de leurs ceuvres par I’imprimerie, plutot
que par la production de manuscrits. C’est que les ceuvres latines écrites a la Cour avaient
vocation a sortir des frontieres du seul Royaume de France et a connaitre une diffusion dans

toute I’Europe savante de la République des Lettres®.

Cet objectif rejaillit sur le contenu des poemes. Si la littérature de Cour de langue
francaise se dirige plus volontiers, mais pas exclusivement, vers des sujets légers et enjoueés,
par des piéces spirituelles et badines®, 1a littérature courtisane de langue latine a bien d’autres
ambitions. Le recours a la silve se prétait parfaitement a leur mission : elle était adaptée a leurs
conditions d’écriture et leur permettait de chanter, dans toute sa diversité et sa chaleur,
’actualité de la vie de la Cour et de la Couronne®. Partout en Europe, des humanistes sont

présents dans I’entourage des rois et des puissants pour produire des poemes élogieux et, a une

%1 Ibid., p. 613.

92 LAIGNEAU-FONTAINE Sylvie, « Nicolas Bourbon, Ferraria — Nugae : de la silve a I’épigramme, mutations et
convergences », dans GALAND Perrine et LAIGNEAU-FONTAINE Sylvie (dir.), La silve. Histoire d’une écriture
libérée en Europe de I’Antiquité au XVIII¢ siecle, Turnhout, Brepols, 2013, p. 506.

93 PROVINI Sandra, Les guerres d’Italie entre chronique et épopée, op. cit., p. 93.

% LEBBGUE Raymond, « Le milieu intellectuel et littéraire », Bulletin de [’Association Guillaume Budé, vol. 2,
1953, p. 23.

% PROVINI Sandra, « La silve entre épos et éloge pendant les premiéres guerres d’Italie », op. cit., p. 474.
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époque ou éclot un peu partout une sorte de ferveur nationale, patriotiques®. Cela est d’autant
plus important pour Andrelinus qu’il est un Italien accueilli en France, et pas a n’importe quel
moment : a une époque ou la supériorité culturelle de I’Italie est incontestée dans toute I’Europe
et que la France s’évertue a la rattraper, et alors que précisément la France convoite sur le sol
italien un certain nombre de territoires, avoir un Italien chantant les victoires du Roi de France
dans la péninsule apporte une légitimation certaine aux ambitieux Charles VIII et Louis XII ;
c’est un Italien qui chante leurs droits sur Naples et sur Milan, toute 1’Europe doit I’entendre.
Il ne faut donc en aucun cas négliger I’importance politique des ceuvres d’Andrelinus. D’un
point de vue presque identitaire, en somme, les poémes d’Andrelinus servent ce double
objectif : faire de ce poéte d’Italie un pocte frangais, et faire du Roi de France un Roi italien. Si
I’évaluation de la réussite du second objectif revient aux historiens, le succeés du premier doit
sans doute étre admis a la lecture de ce distique du moine bénédictin Humbert de Montmoret :
« Mantua Vergilio, Flacco Umbria, Gallia Fausto / Liicané et Senecce pliirima débet Iber »°'.
C’est 1a une reconnaissance intellectuelle de I’appartenance a la France de notre poete, qui
couronne le véritable ordre de naturalisation prononcé par Louis XII%. Et cela est d’autant plus
paradoxal que la poésie de Cour d’inspiration stacienne destinée a 1égitimer le pouvoir en place
a précisément éclos dans le Royaume de Naples, a la Cour des Aragonais, notamment sous la

plume de Pontano®® : Andrelinus et le Roi de France se servent des armes de leurs ennemis.

La rhétorique démonstrative et la poésie encomiastique

Les quatre poemes de notre corpus sont de nature encomiastique. Nous avons vu que la
poétique de la silve humaniste était imprégnée de rhétorique. Il n’est des lors pas possible de
comprendre les différents genres que 1’on retrouve dans les poésies d’ Andrelinus sans faire un
détour du coté de la théorie de 1’éloquence. Apres Aristote, Cicéron distinguait trois genres
rhétoriques : le judiciaire, le délibératif et le démonstratif. Pour le dire rapidement, le discours
judiciaire est destiné aux tribunaux, le délibératif aux assemblées politiques, et le démonstratif
aux éloges. C’est a I’éloquence démonstrative que se rattachent nos quatre poémes. Or la poésie
encomiastique doit beaucoup aux rhétorés greect redecouverts a la Renaissance : Georges de

Trébizonde (1396-1472) contribua largement a faire passer en Italie les théories d’Hermogéne

% KUMANIECKI Kazimierz, « La poésie latine en Pologne 4 1’époque de la Renaissance », Bulletin de I’Association
Guillaume Budé, vol. LH-20, 1961, p. 582.

97 « Mantoue doit beaucoup a Virgile, I’Ombrie a Ovide, la France a Andrelinus, I’Espagne a Lucain et Sénéque »
(Bellum Ravennce, Paris, Hemond Lefeuvre, 1513, f. b.iiii).

% LEFEVRE Sylvie, « Fausto Andrelini ou I”’homme carrefour : Italien naturalisé, professeur a Paris et poéte royal
de Charles VIII a Frangois I¢r », dans MILLET Olivier et SANCHI Luigi-Alberto (dir.), Paris, carrefour culturel
autour de 1500, Paris, Presses universitaires Paris-Sorbonne, 2016, p. 230.

9 SCARPARO Lucie, « Influence de Stace sur la poésie napolitaine du Quattrocento », Camenae, vol. 1, 2007, p. 3.
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le rhéteur (II¢ 5.)1%, tandis que celles du pseudo-Denys d’Halicarnasse étaient fort influentes a
Florence au XV siécle et en France dés la premiére Renaissance francaise'®?, et que Ménandre
le rhéteur (I11¢ s.) a été édité a Venise en 1508%2 et a tot fait d’étre traduit en latin et de s’installer
dans la bibliothéque de Frangois I--.

Cicéron dans son Dé aratore et Quintilien dans son Institiitio oratoria décrivent le plan
(dispositio), le style (elocitio) et les themes (loci) qui siéent a ce genre de discours ; si les styles
poétiques impliquent assez naturellement une série d’adaptations par rapport aux styles
rhétoriques — quoique pas forcément aussi drastiques qu’on le pourrait croire —, le plan et les
thémes peuvent quant a eux étre respectés. Généralement, selon la théorie des Anciens, un
discours épidictique faisant 1’éloge d’un individu commence par un €éloge de la patrie, des
ancétres et des parents du protagoniste ; on évoque ensuite sa naissance, éventuellement avec
les présages et prodiges qui 1’ont annoncée ou accompagnée ; vient ensuite son éducation, la
formation de son caractere ; enfin 1’orateur retrace la vie du protagoniste, en confrontant ses
pensées, ses paroles et ses actes aux différentes vertus'%. Selon les circonstances d’énonciation,
I’orateur s’attarde éventuellement plus longtemps soit sur le récit de la mort du protagoniste et
ses honneurs funebres (dans une oraison funebre), soit sur la fagon dont il a exercé le pouvoir
(dans un panégyrique), soit sur son mariage (dans un discours de mariage, ou il y a dés lors
deux protagonistes et non un seul), etc. Dans le récit de la vie du protagoniste, 1’on peut opter
pour une approche chronologique des exploits de la personne louée (ses rés gestee), mais
Cicéron préfere une approche « thématique », c’est-a-dire structurée autour des différentes
vertus qui ont guidé sa vie'®. Mutatis mutandis, le méme dilemme se posait a 1’historien-
biographe, et Suétone avait résolu le probleme en structurant ses Vies des douze Césars de fagon
chronologique jusqu’a leur prise de pouvoir, et puis de fagon thématique dans 1’exercice de leur

pouvoirt®,

Les poétes qui se sont approprié les sujets de 1’éloquence démonstrative n’ont pas échappé

a ces injonctions, sans en étre toutefois esclaves : ils y ont ajouté des motifs proprement

100 Voir PATILLON Michel, La théorie du discours chez Hermogéne le rhéteur, Paris, Les Belles Lettres, 2010.

101 Voir notamment la derniére partie des études réunies dans TOUSSAINT Stéphane et TROTTMANN Christian, Le
pseudo-Denys a la Renaissance, Paris, Honoré Champion, 2014.

102 SMEESTERS Aline, « Le généthliaque selon les Scaliger, pére et fils », dans BOUSCHARAIN Anne et JAMES-
RAOUL Daniéle (dir.), Rhétorique, poétique et stylistique (Moyen Age-Renaissance), Bordeaux, Presses
universitaires de Bordeaux, 2015, p. 334.

103 CASAROTTO Philippine, « Oraison funébre », dans MONTANDON Alain et NEIVA Saulo (dir.), Dictionnaire
raisonné de la caducité des genres littéraires, Genéve, Droz, 2014.

104 1bid.

195 DUCHENE Pauline, Comment écrire sur les empereurs ? Les procédés historiographiques de Tacite et Suétone,
Bordeaux, Ausonius Editions, 2022.
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poétiques et se sont parfois sentis libres de sortir du cadre théorisé par Aristote, Cicéron,
Quintilien et les rhétorés greect. Enrichie de toute cette rhétorique, la poésie de circonstance,
en plus de s’accommoder avec leurs intéréts poétiques, offrait aux humanistes une parfaite

matiére d’éloge courtisan. Nous allons voir genre par genre la généalogie de ces poésies.
Circonstances et modeéles d’écriture

La déploration de Charles VIl

Le poéme I est intitulé « Dé obiti Caroli octavi Francorum, Sicilice ac Hierusalem Régis
christianissimi atque invictissimi déploratio », soit « Déploration a propos de la mort de
Charles VIII, trés chrétien et trés invincible Roi de France, de Sicile et de Jérusalem ». Le plus
ancien témoin est un imprimé de 1504, mais a en croire le contenu, il n’a pas di étre €crit
longtemps aprées la mort de Charles VIII survenue le 7 avril 1498 alors que le Roi s’était cogné
contre le linteau d’une porte dans son chateau d’ Amboise : le poéte parle en effet d’une plaga
recéns et d’une véna adhiic stridens (v. 12). 11 s’agit d’une déploration de la mort de souverain,
¢’est-a-dire d’un poéme funebre.

Si, dans I’ Antiquité grecque et latine, le discours funébre appartient plutét, au départ, a la
prose, il apparut aussi dans les vers que Catulle adressa a son frere ou Stace a son pére (Silves,
V, 73). Le discours funébre humaniste, qu’il fat écrit en poésie ou en prose, rompait pour la
premiére fois avec la rhétorique scolastique des artés dictaminis*®® pour revenir a la tradition
antique de 1’encomium, construit sur le plan exorde-narration-péroraison ; pour Le Pogge,
I’oraison funébre devait étre écrite, comme tout texte humaniste, dans un latin impeccable, et
devait se référer a des faits historiquement précis!®’. La poésie funébre, quant a elle, se divise
en de nombreux sous-genres — éloge, tombeau, épitaphe, ou encore, comme dans le cas présent,
complainte — ; cette poésie, sans perdre un c6té rhétorique certain, notamment dans la structure
du discours, était plus détachée de cette injonction a I’exactitude et a la précision historique.
Qu’elle soit écrite en langue latine ou francaise, les déplorations présentent un certain nombre
d’attendus, « parmi lesquels figurent une lamentation, 1’éventuel récit des circonstances du

déces, 1’éloge du mort puis une consolation, qui passe souvent par la survie du défunt par la

106 Voir LAMY Alice, « La rhétorique scolastique : un rayonnement doctrinal, de la logique a 1’éthique », dans
BOUSCHARAIN Anne et JAMES-RAOUL Daniéle (dir.), Rhétorique, poétique et stylistique (Moyen Age-Renaissance),
Bordeaux, Presses universitaires de Bordeaux, 2015, p. 201-211.

07 Voir MCMANAMON John, Funeral Oratory and the Cultural Ideals of Italian Humanism, Londres et Chapel
Hill, The University of North Carolina Press, 1989.
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gloire et sa canonisation triomphale »'%, Nous verrons qu’Andrelinus s’inscrit tout & fait dans
cette mouvance.
Le panégyrique de Charles VIl

Le poéme II porte quant a lui le nom « Ad Carolum Octavum Francorum Sicilice ac
Hierusalem Régem Christianissimum atque invictissimum dé attinentibus ad principem
panégyricum », SOit « Panégyrique de Charles VI, trés chrétien et trés invincible Roi de
France, de Sicile et de Jérusalem, a propos de ce qui a trait au prince ». Le plus ancien témoin
daté est un imprimé qui remonte a 1496 ; le titre du poéme fait déja mention du qualificatif «
Roi de Naples et de Jérusalem » pris par Charles VIII dés son départ pour I’Ttalie en 1494, mais
consacré lors de son triomphe a Naples en 1495. Le poéme a donc nécessairement été écrit entre
1494 et 1496, c’est-a-dire au début de la Premiére Guerre d’Italie (1494-1497), mais il n’est pas
tout a fait certain que le Roi ait déja conquis Naples, méme si certains indices internes du début

de I’ceuvre peuvent le laisser penser. Ce po€me se rattache donc au genre du panégyrique.

Dans 1’Antiquité, le panégyrique a d’abord été écrit en prose, avec le Panégyrique
d’Athenes d’Isocrate (ca. 380 av. J-C) et, du cote latin, avec le Panégyrique de Trajan écrit par
Pline le Jeune et les onze panégyriques gaulois d’époque plus tardive avec la copie desquels
celui de Pline nous est parvenu. Les trois courts premiers poémes du livre IV des Silves de Stace
sont des poémes d’éloge adressés a Domitien a I’occasion de son dix-septiéme consulat, mais
C’est surtout avec Claudien (ca. 370-404), poete de Cour, lui aussi, aupres de I’empereur
d’Occident Honorius, que le panégyrique se versifie et s’assume en tant que genre poétique.
Claudien met alors en place un veéritable systtme de propagande bien étudié par Alan
Cameron®® : on doit dés lors envisager la poésie comme « un biais déformant dont il faut savoir
décrypter les effets »'1°. Poéte bilingue pétri d’Homére et de Virgile, Claudien a véritablement
« épicise » le panégyrique, en y employant de nombreux lieux communs et procédés stylistiques
qui appartenaient jusque-la a la littérature épique : ekphrasis, prosopopées, songes, présages et
de nombreux autres motifs récurrents d’Homere a Virgile.

Sur ce point, on ne peut pas vraiment dire qu’Andrelinus se soit, dans ce poéme,

grandement inspiré de Claudien, non que celui-ci lui ait été inconnu!! — Claudien a été trés lu

108 DELVALLEE Ellen, « Les plaintes de la déploration de Florimond Robertet ou les apories de la poésie funébre
chez Marot », L esprit créateur, vol. 57,2017, p. 16.

109 CAMERON Alan, Claudian. Poetry and Propaganda at the court of Honorius, Oxford, Clarendon, 1970.

110 MEUNIER Delphine, Claudien. Une poétique de I’épopée, Paris, Les Belles Lettres, 2019, p. 6.

111 Au contraire, certains poémes d’Andrelinus se revendiquent méme trés explicitement des panégyriques de
Claudien ; c’est par exemple le cas de la Seconde victoire sur Naples (PROVINI Sandra, « La silve entre épos et
¢loge pendant les premiéres guerres d’Italie », op. cit., p. 476-477).
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pendant tout le Moyen Age, a connu dés le XV siécle une éditio princeps, et a tot fait d’intégrer

112 _mais parce qu’il a manifestement préféré refaire du

le canon de I’enseignement humaniste
panégyrique une véritable rhétorique exempte de traits épiques. Andrelinus structure en effet
son panégyrique, comme nous le verrons, avec une logique thématique fondée sur
I’énumération des vertus du protagoniste, selon la structure déja prescrite par Cicéron. C’est
donc encore une fois la poétique de la silve qui dicte 1’écriture d’Andrelinus, plus que les
modeles proprement panégyriques, mais en perdant toutefois une certaine forme de
spontanéité ; cela étant dit, Claudien lui-méme avait déja été influencé par les Silves de Stace,
et Andrelinus comme Claudien et comme la rhétorique épidictique, embrasse le principe selon
lequel le discours encomiastique et parénétique prédomine sur la narration, faisant de sa silve
un poéme épidictique et moral*'3, Et cela ne veut pas dire, bien str, que Claudien et Andrelinus
ne partagent non plus aucune réflexion de fond : nous avons signalé les ressemblances entre
leurs propos dans 1’édition lorsqu’elles nous frappaient, mais il s’agit sans doute moins d’une
inspiration directe de Claudien, que d’une coincidence de jugement, la position d’Andrelinus
comparable a celle qu’occupa Claudien lui faisant naturellement et indépendamment de ce
dernier tenir des propos comparables. Le panégyrique en vers de la Renaissance s’émancipe

ainsi quelque peu de son antique codificateur.

Nous verrons que derriére cette apparence de panégyrique, ce poéme d’ Andrelinus cache

en fait surtout une portée didactique.

La pacifique succession

Le titre original du poéme III est « Dé pacifica Francorum Régum successione déque
ipsius Francisci consecratione corondtioneque ac introitii in urbem Parisiam tumultuarium
carmen », soit « Poéme improvisé sur la pacifigue succession des Rois de France et sur le sacre
et le couronnement de Francois lui-méme et son entrée dans la ville de Paris ». Le seul témoin
que nous avons de cette ceuvre n’est pas précisément daté, mais Frangois I devint Roi de France
le 1= janvier 1515, fut sacré & Reims le 25, et fit son entrée royale dans Paris le 15 février. A en
croire la qualification de tumultuarium carmen et I’absence totale de mention des premiers
gestes politiques et militaires de Frangois I et de sa victoire a Marignan en septembre 1515,
tout porte a croire que le poéme a bien été écrit au début de ’année 1515, sans doute autour du

mois de mars. Il ne s’agit plus cette fois-Ci, si ce n’est dans le prétexte, de 1’éloge d’un souverain

112 Pour la réception de Claudien a la Renaissance, voir par exemple MOUL Victoria, « England’s Stilicho:
Claudian’s Political Poetry in Early Modern England », International Journal of the Classical Tradition, vol. 28,
2021, p. 23-50.

113 PrROVINT Sandra, « La silve entre épos et éloge pendant les premiéres guerres d’Italie », op. cit., p. 477-478.
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en particulier : c’est le systéme monarchique frangais qui est loué en tant que tel. C’est un

poeme patriotique qui exalte la grandeur et la beauté de la monarchie francaise.

Il s’agit 1a d’une poésie difficilement classable dans une catégorie plus étroite que celles
que nous avons déja tracées ; ¢’est assurément une poésie courtisane et de circonstance marquée
par une rhétorique épidictique, une silve au sens le plus exact du terme : le calor subitus d’un
grand événement éveillent ’inspiration du poete. Le sujet et les circonstances de rédaction de
ce poeme d’Andrelinus s’inscrivent d’une certaine mani¢re dans la continuité de certains
poemes de Stace : la description détaillée du cortége, par exemple, n’est pas sans évoquer les
descriptions des Silves. De méme que Stace peut décrire une villa dans le but de donner de son
propriétaire 1’image d’un homme cultivé et lettré*4, Andrelinus décrit le zéle et la piété du
cortége et de la foule pour mieux dorer I’image du Roi : si des hommes si pieux accourent en

grand nombre pour le voir et le célébrer, cela suffit a dire combien le Roi est exceptionnel.

L épithalame a Claude de France et Francois de Valois

Enfin, le poeme IV s’intitule « Epithalamium dé Claudia régia et Francisco Valesiorum
duce », soit « Epithalame sur la princesse Claude et Frangois duc de Valois ». Aucun des deux
témoins, un imprimé et un manuscrit, ne porte de date précise, mais les indications internes du
poeme (notamment créscite au V. 44 et aucta cetas au v. 45 qui laissent entendre que le couple
est encore tres jeune), nous font plutét penser, d’accord avec Godelieve Tournoy-Thoen qui a
déja effectué une édition du manuscrit!'®, que cette piece a été écrite a I’occasion des fiangailles
de Claude de France et du futur Francois I en 1506, et non en 1514 a ’occasion de leur
mariage, comme on aurait pu le penser spontanément. L’on peut toutefois admettre,

conformément au titre donné par le poéte, de ranger cette piece dans le genre des épithalames.

L’épithalame est I’un des plus anciens genres littéraires européens dont nous ayons
conservé des traces écrites, puisqu’il fut illustré par celle qui en resta durant toute I’ Antiquité
le modeéle absolu, Sappho, au VII¢ siécle av. J-C, soit environ un siécle aprés qu’Homeére eut
mis I’épopée par écrit. Les fragments que nous avons de son ceuvre n’étaient bien slir pas tous
connus des humanistes, mais plusieurs poeémes importants, notamment le fr. 1 et le fr. 31, ont
fait I’objet d’une éditié princeps dés le XVI¢ siécle!!® ; dans tous les cas, c’est surtout par

I’influence qu’elle a exercé sur la littérature épithalamique antique grecque et latine que 1’on

114 ScARPARO Lucie, op. cit., p. 6.

115 ToURNOY-THOEN Godelieve, « Le manuscrit 1010 de la Biblioteca de Cataluiia », Humanistica Lovaniensia,
vol. 26, 1977, p. 73.

116 GrIvA Anna, « The Reception of Sappho in Italian Renaissance: Biographical Tradition and Early Editions of
the Sapphic Works », Akropolis: Journal of Hellenic Studies, vol. 4, 2020, p. 5.
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retrouve indirectement sa marque sur la poésie postérieure. Quoique ce genre se rattache lui
aussi a la rhétorique démonstrative, il prend le contre-pied des trois précédents, en ce que sa
forme poétique a non seulement précédé toute théorisation rhétorique, mais est méme restée au
cceur de la théorie antique du discours épithalamique!!’. Plusieurs motifs littéraires propres a
I’épithalame furent ainsi initiés par Sappho : elle fait du futur époux I’égal d’un dieu®'® ou
I’éléve au-dessus d’hommes étant déja eux-mémes d’une nature supérieure®'®, elle présente la
flancée comme insurpassable!?, et use pour présenter les amants de comparaisons végétalest?,
Ces images végétales, en particulier, étaient appelées a une grande postérité : un théoricien du
discours épithalamique comme Ménandre conseille pour I’¢éloge des fiancés la métaphore de

122 et ’orateur Himérios dit a la jeune fille

I’olivier et du palmier, ou de la rose et de la pomme
que les désirs « ont empourpreé [s]es joues plus que la nature les corolles des roses, quand a la
saison printaniere, coupées juste au moment ou elles s'épanouissent, elles rougissent du bout de
leurs pétales »'23, Les épithalames de Théocrite (Idylles, 18), de Catulle (61, 62 et, dans un sens
plus lache du terme, 64), de Stace (Silves, I, 2), de Claudien (Epithalame sur les noces
d’Honorius) et de Sidoine Apollinaire (10, 11 et 15) ne sont pas étrangers a de telles
métaphores. L’amour décrit comme le combat entre une Aphrodite et un Arés est un autre lieu

commun initié par Sappho®?* et repris par les poétes latins antiques : les humanistes célébrent

aussi par leurs propres epithalames le triomphe de Venus.

Les poetes de la Renaissance ont regu 1’épithalame les bras ouverts : cet élan s’explique
par la convergence de trois causes que sont, comme pour les autres types de poémes
encomiastiques, la diffusion et la traduction latine dés le XVe siécle de théoriciens grecs de la
rhétorique épidictique et du discours nuptial et I’intérét pour les modéles latins que sont Catulle,
Stace et Claudien, mais aussi les débats philosophico-théologiques trées vifs de la fin du Moyen

Age et du début des Temps modernes sur I’institution matrimoniale'?®. Des poétes comme Jean

U7 THEVENAZ Olivier, « Fleurs d’intertextualité : images épithalamiques chez Sappho, Catulle et Virgile », Etudes
de Lettres, vol. 267, 2004, p. 58.

118 Fr, 44, fr. 111.5 et ft. 31.

U9 Fr. 106 et fr. 111.7.

120 Fr, 113 et ft. 156.

121 Br, 105a, fr. 105b et fr. 115.

122 Sur les discours épidictiques, 111, 403, 26.

128 Discours, 1X, 15.

124 Fr. 44.

125 SERRANO CUETO Antonio, « El triunfo de Venus en los epitalamios neolatinos del Renacimiento », Camenae,
vol. 27,2021, p. 2-3.
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Salmon Macrin'?® (1490-1557) Giovanni Tommaso Filocalo!?’ (1497-1561) et Jean Second?8
(1511-1536) se sont illustrés dans le genre de 1’épithalame. Avec les humanistes, 1’épithalame
devient un prétexte pour évoquer des thémes aussi variés que la description ekphrastique d’un
lieu, I’¢loge de la famille des époux et des hauts faits de leurs ancétres, les festivités qui
entourent le mariage, des priéres et des réflexions politiques autour de la guerre et de la paix,
sans manquer 1’évocation de I’ Age d’Or*?°. Les humanistes en ont ainsi fait une poésie narrative
avec quelques traits lyriques, mais aussi encomiastique, politique, occasionnellement érotique,
et plus paienne que chrétienne'®. Le contexte religieux de la Renaissance ne proscrit pas une
dose d’érotisme dans 1’épithalame, dans la mesure ou elle appelle a la procréation dans
I’institution légitime qu’est le mariage ; et I’érotisme, encore largement présent en dehors du
mariage dans 1’¢légie de ’Europe catholique, a méme peu a peu tendance a se limiter a
I’épithalame dans 1’Europe réformée!3L,

Comme nous le verrons, les inspirations antiques d’Andrelinus pour le poeme qui nous
intéresse sont essentiellement de Stace et de Catulle, et le poéme qu’il nous propose répond a
tous les attendus des épithalames humanistes : éloge de Louis XII pére de la mariée, dissertation

sur la paix et sur I’Age d’Or, petite dose d’érotisme.
Analyse des ceuvres
Dé obitiu Caroli Octavi (1)
Le plan synthétique du poeme I peut se présenter de la maniére suivante :

EXORDE :

v. 1-9 : il faut pleurer

v. 10-17 : rien ne saurait apaiser les larmes du poéte

v. 18-22 : une telle douleur doit étre extériorisée

NARRATION :

v. 23-33 : le jeune Charles VIII est mort

V. 34-54 : quelle perte représente pour les vivants la mort de Charles VIII

126 SOUBEILLE Georges (éd.), Jean Salmon Macrin, Epithalames & Odes, Paris, Champion, 1998.

127 Johanni Philocali Trojani Carmen nuptiale in Fabritit MaramaurT et strénui ducis et Portice Cantelmee conjugis
rarissimee nuptiis, Naples, 1533. Voir VALERIO Sebastiano, « Guerra, amore e poesia nell’epitalamio di Giovanni
Tommaso Filocalo per Fabrizio Maramaldo e Porzia Cantelmo », dans ROMER Franz et STEINER-WEBER Astrid
(dir.), Acta Conventus Neo-Latini Vindobonensis, Leiden/Boston, Brill, 2018, p. 743-753.

128 Voir RAT Maurice, Jean Second. Les Baisers et 1’Epithalame, suivis des Odes et des Elégies, Paris, Garnier,
1938, ou plus récemment GALAND Perrine et LEROUX Virginie (éd.), Jean Second. (Euvres completes, Geneve,
Droz, 2024.

129 Pour une étude détaillée sur les épithalames néolatins, voir SERRANO CUETO Antonio, El epitalamio neolatino.
Poesia nupcial y matrimonio en Europa (siglos XV y XVI), Madrid, Palmyrenus, 2019.

130 SERRANO CUETO Antonio, « El triunfo de Venus en los epitalamios neolatinos del Renacimiento », op. cit., p. 3.
131 KUHLMANN Wilhelm, « Poeten und Puritaner: Christliche und pagane Poesie im deutschen Humanismus — Mit
einem Exkurs zur Prudentius-Rezeption in Deutschland », Pirckheimer-Jahrbuch, vol. 8, 1993, p. 161.
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v. 55-68 : éloge de Charles VIII
v. 68-73 : il faudra toujours chanter ses louanges
V. 74-78 : I’injustice de la mort de Charles VIII
PERORAISON :
v. 79-82 : la mort est égale pour tous
v. 83-92 : une mort juvénile est un bien
v. 93-100 : il faut se réjouir car Charles VIII est auprés de Dieu
On voit que rien ne semble laissé au hasard dans ce poeme de 100 vers : la péroraison

prend I’exact contre-pied de I’exorde (« il faut se réjouir » contre « il faut pleurer »), et tous
deux présentent exactement la méme longueur de 22 vers. L’exorde, qui commence comme
nous 1’avons déja montré par un remaniement de Stace, est dominé par le choc et les larmes.
Lorsque commence la narration, c’est la coleére qui prend le dessus, tournée essentiellement
contre les Parques, qui apparaissent a la fois au début (v. 23) et a la fin (v. 77). Mais alors que
I’on s’attendrait a ce que la conclusion du poéme synthétise les eléments présentés jusque-la,
une résignation soudaine apparait au vers 79, qui se mue vite en un espoir trés chrétien d’ un au-
dela heureux pour Charles VIII. L’éthos du poéte passe ainsi par plusieurs des sept étapes du
deuil généralement admises en psychologie aujourd’hui : le choc, la colére, la résignation,

’acceptation.

Mais il ne s’agit pas la d’un simple défilement chronologique des sentiments d’un
narrateur qui se serait donné le temps de faire son deuil ; nous avons d’ailleurs dit que ce poéme
avait vraisemblablement été écrit rapidement apres que fut survenue la mort du Roi. Au
contraire, la transition entre ces différentes phases est le fruit d’un véritable argumentaire,
reposant souvent sur des exempla, mais parfois sur de réels raisonnements. Le choc et les larmes
sont naturels : tant de héros avant lui ont pleuré dans les mémes circonstances (v. 1-9). La colére
contre les Parques est naturelle, elle aussi : elles ne pouvaient qu’étre jalouses de la grandeur
d’ame siégeant dans le jeune corps du Roi, elles avaient donc un mobile pour 1’arracher a la vie
terrestre et profiter de lui dans 1’au-dela (v. 26-30). La résignation s’inscrit quant a elle dans un
esprit de danse macabre!3? : ce qui est arrivé est arrivé, il ne faut pas espérer changer le destin,
car la mort fauche les puissants au méme titre que les faibles (v. 80-82) — ce qui s’oppose donc
a la « jalousie » des Parques qui auraient ciblé spécifiquement Charles VIII. Enfin, 1’acceptation
s’enracine d’une part dans la certitude du Salut du Roi (v. 92), d’autre part dans la consolation

apportée par ce raisonnement : mieux vaut mourir lorsque 1’on est encore jeune et heureux que

132 Andrelinus est en cela héritier d’une fagon tardo-médiévale de penser et de représenter la mort. « Briéveté de
la vie, incertitude du lendemain, néant de la puissance et de la gloire : voila les grandes vérités que proclame cette
danse macabre. » (MALE Emile, « L’art frangais de la fin du Moyen Age », Revue des Deux Mondes, vol. 32, 1906).
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lorsque I’on est vieux et souffrant, puisque 1’on aura ainsi, tant dans la vie terrestre qu’au

Paradis, échappé pour jamais au malheur et a la souffrance (v. 85-90).

La petite partie centrale consacrée a 1’éloge de Charles VIII (v. 55-68) pourrait passer
pour une sorte de version miniature du poéme II, mais la structure et I’argumentation sont fort
différentes. Andrelinus y présente le Roi comme une sorte de héros épique — a la fois, tel Enée,
insigne par sa piété (v. 58) et, telle la plupart des héros, courageux dans la guerre (v. 59) —
couplé a un sage au cceur juste (v. 59) et généreux (v. 60) : on sent déja poindre la représentation
d’un « Roi soleil » qui brille plus que les étoiles (v. 55-57) et qui illumine le monde envieux
(v. 61). Cet éloge se termine par la mention de quelques exploits du Roi en Italie et en Bretagne
et par cette idée, qui permet au poéte de se débarrasser de I’injonction faite par Le Pogge de la
précision historique des hommages funébres : il faudrait écrire une épopée entiere pour chanter
tous les hauts faits de Charles VIII (v. 67-68) ; la boucle de 1’éloge du Roi est ainsi bouclée, ce

héros épique devra recevoir son épopeée.

Panégyricum ad Carolum Octavum (1I)
Voici comment peut se présenter le plan du poeme II :

. 1-16 : éloge de la maturité et de la grandeur du jeune Charles VIII
. 17-28 : éloge du refus de Charles VIII de gouverner par la peur
29-44 : ¢éloge de la paix apportée par Charles VIII, signe du retour de I’Age d’Or
45-56 : éloge de la justice
57-76 : éloge de I’intégrité de Charles VIII
77-90 : éloge de la douceur de Charles VIII envers ses sujets
. 91-108 : éloge de la tempérance de Charles VIII
. 109-126 : éloge du courage et du don de soi de Charles VIII
. 127-138 : éloge de la piété de Charles VIII
. 139-154 : éloge de la sagesse et de la prudence de Charles VIII
. 155-170 : éloge des occupations de Charles VIII
. 171-178 : ¢éloge des modeles de Charles VIII
v. 179-188 : une si grande jeunesse laisse présager un immense regne
Ce poeme est sans conteste un bijou d’érudition : outre les mille et une références a des

< < < < << < < < < <<

exempla antiques, dignes de faire de ce poéme a lui seul un recueil d’exempla, il est trés
¢légamment structuré. Selon la prescription faite par Cicéron pour I’éloquence démonstrative,
Andrelinus choisit un plan thématique, en reprenant presque une a une les vertus décrites par
Aristote dans ’Ethique & Nicomaque. Mais derriére chacun de ces éloges, il y a bien sir une

ambition didactique, rendue extrémement claire par le recours ¢a et la a des aphorismes
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édifiants’3. S’il s’agissait seulement de dire combien Charles VIII était extraordinaire, il aurait
sans doute eu trop de 188 vers, mais chaque qualité qui est attribuée au Roi est une qualité
essentielle au bon gouvernement de I’Etat. Ce poéme ressemble donc plutdt a un manuel de
bonnes pratiques gouvernementales adressé au Roi, et s’inscrit en ce sens dans la tradition des

« MIroirs aux princes ».

Avec les « miroirs aux princes », tradition littéraire remontant en tant que genre autonome
au moins au XII¢ siecle, le pouvoir est pensé en termes moraux : certaines vertus nécessaires
sont assignées au bon prince, certains vices odieux font 1’objet d’une mise en garde au
souverain®*. La méthodologie des miroirs aux princes humanistes (notamment L ‘institution du
prince de Budé et I'Instititic principis christiani d’Erasme légérement postérieure a
Andrelinus) est généralement celle-ci : on pose un concept, on I’illustre par des exempla®®®, puis
on I’érige en précepte. Cette démarche s’inscrit dans 1’air du temps : 1’éducation humaniste,
dans toutes les classes sociales, repose beaucoup, des I’enfance, sur I’exemple, sur I’observation
des images et sur les belles lettres, pour atteindre cette « civilité puérile » théorisée par
Erasme!*®. Notre poéte agit exactement de la méme facon dans ce poéme : il pose une vertu
(que possede Charles VIII) ou un vice (dont il est exempt), il invoque de nombreux modeles

mythologiques, bibliques ou historiques, et finalement il en tire une legon de gouvernement.

Ce poéme nous instruit donc sur la conception du pouvoir d’ Andrelinus. Dans la partie
consacrée a la douceur du Roi (mitis, le terme revient souvent) envers son peuple (v. 77-90), ou
le Roi et ses sujets sont comparés a un berger et ses brebis (v. 77-78), il y a I’idée d’un Roi
pater patria (titre antique dont allait d’ailleurs étre gratifié son successeur Louis XII*¥"), a la
fois supérieur a ses sujets mais aussi responsable d’eux, tant pour ce que cela implique de droits
que de devoirs. Le Roi a ainsi le devoir de s’occuper de ses sujets (v. 79-80), idée sur laquelle

Budé insistait aussi dans son Institution du prince®3.

En dehors de cette ambition didactique assez claire, ce panégyrique fait appel a quelques

motifs iconographiques usuels du régne de Charles VIII. C’est sans doute plutot dans le contexte

133 Par exemple « St data peccandi magna est occdsio, major / Oblato virtiis abstinuisse malo » (11, 103-104).

134 BLANCHARD Joél et MUHLETHALER Jean-Claude, op. cit., p. 11.

135 BIERLAIRE Franz, « L’exemplum chez Erasme : théorie et pratique », Mélanges de I’Ecole francaise de Rome.
Italie et Méditerranée, t. 107, n°2, 1995, p. 526.

136 L ACOUTURE Fabien, « L’éducation humaniste en Europe », dans Encyclopédie d'histoire numérique de I'Europe
<en ligne>, 2021.

137 THIBAULT Pascale, « Louis XII, de I’imperator au pére du peuple : iconographie du régne et de sa mémoire »,
Nouvelle Revue du XVIe siecle, vol. 13, 1995, p. 29.

138 BoNTEMS Claude, « L’institution du prince de Guillaume Budé », dans BONTEMS Claude, RAYBAUD Léon-
Pierre et BRANCOURT Jean-Pierre (éd.), Le prince dans la France des XVII° et XVII® siecles, Paris, Presses
universitaires de France, 1965, p. 1-143.
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119, qu’il faut comprendre le clin d’ceil

d’un renouveau, sous ce régne, du culte de 1’ancétre roya
fait aux vers 5 et 6, et non dans une sorte de réminiscence de Claudien qui s’étendait bien
plus longuement sur les exploits des aieux de celui dont il écrivait le panégyrique. La titulature
n’est pas étonnante non plus: le Roi est présenté comme un nouveau Casar (v.3),
conformément a toute 1’iconographie impériale qui entoure Charles VIII'*! ; ce n’est cependant
pas sur ce genre de thémes qu’insistait 1’autre poéte de la Cour du Roi, André de La Vigne : il
y avait 1a une différence de conception du pouvoir entre les deux hommes que Sandra Provini
expliquait par leur différence de nationalité et d’éducation*?. André de La Vigne était peut-étre
plus en avance sur son temps, plus en phase avec I’image du Roi pére du peuple qu’allait devenir
Louis XII, tandis qu’Andrelinus, sans méconsidérer non plus une telle figure, comme nous

I’avons vu, jugeait important d’insister sur la puissance et I’aura du souverain.

Un theme developpé dans ce poéme —de maniére encore plus frappante ici que dans
d’autres textes sur Charles VIII — comme un genre de fil rouge est celui de I’extréme jeunesse
du Roi, qui avait environ 25 ans dont 12 de regne au moment de la rédaction de ce poéme :
chacun de ses exploits, chacune des qualités dont il est pourvu, deviennent encore plus
impressionnants au regard de son jeune age. Ce motif est exploité par un champ lexical poétique
hérité de 1’ Antiquité, notamment le vocabulaire floral et la couleur verte, mais aussi par des
innovations modernes comme I’image d’un Roi encore imberbis!*® (v. 1 et 8).

Dé pacifica successione (I11)
Le poéme III est quant a lui structuré de la fagon suivante :

. 1-12 : éloge de la succession automatique des Rois de France

. 13-16 : « le Roi est mort, vive le Roi ! »

17-34 : les bons débuts du régne de Frangois I donnent a espérer de la fin
35-42 : le sacre de Francois I

43-48 : ’entrée du Roi dans Paris

49-58 : description de la tenue du Roi

59-64 : la dévotion des sujets

65-92 : description du cortége

. 93-104 : description de la foule

. 105-116 : les dieux retardent le coucher du soleil pour prolonger le triomphe

< < << << < < <<

139 C’est en particulier I’iconographie autour de Charlemagne qui était vivace sous le régne de Charles VIII qui
voulait se présenter comme son hériter (SCHELLER Robert, « Imperial Themes in Art and Literature in the Early
French Renaissance: The Period of Charles VIII », Simiolus, vol. 12, 1981, p. 9 et sqq).

140 « Splendida quid referam veterum monumenta parentum ? / Ipsa vel in sol6 principe fixa patent » (II, 5-6).

141 SCHELLER Robert, op. cit., p. 61.

142 PrOVINI Sandra, Les guerres d’Italie entre chronique et épopée, op. cit., p. 469-470.

143 Mais ce terme est normalement utilisé par les humanistes pour chanter ’enfance, sauf dans des emplois
hyperboliques comme c’est ici le cas.
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Ce texte n’est pas tellement un éloge de la personne de Frangois I : seuls les vers 17-34
mentionnent de fagon assez vague et allusive quelques-unes des premiéres actions du Roi
(notamment v. 17-18) et certaines de ses apparentes qualités (v. 21-24) mais, a la maniere du

poéme II tout entier, il s’agit surtout de prodiguer des conseils de gouvernement au jeune ROI.

Ce poeme est plutdt une peinture, une représentation detaillée de I’institution royale et de
tous ses symboles, une ode a la beauté et a la grandeur de la monarchie francaise. La ou des
hommes recoivent nommément des éloges, ce sont tous les grands princes de sang du Royaume
(v. 77-84) : c’est donc bien la monarchie en tant que « Systéme » qui fait I’objet d’un éloge.
Toutes les cérémonies et tous les mécanismes « constitutionnels »4 liés a la succession du Roi
sont dépeints, sans que 1’on ait un mot pour le Roi défunt & peine une fois nommé (v. 13). Le
sacre de Frangois I°, jugé suffisamment important pour figurer dans le titre du poéme, n’est
décrit que brievement (v. 35-42). L’on sent cependant dans ces huit vers toute la religiosité qui
entoure le sacre du Roi, événement unique, garant de la légitimité du souverain, et lui
« conférant sa toute-puissance par droit divin »'*° a une époque que Robert Scheller qualifie de
« préhistoire de ’absolutisme frangais »**® : le champ lexical choisi par Andrelinus dans ce
passage n’y trompe pas (Christigent lavacri, sanctam fidem, olivo divino, etc.)

Il apparait, de manicere assez logique, que 1’iconographie du régne de Frangois I n’est
pas encore en place (notamment le lieu commun de Frangois Ie nouvel Hercule!#’, mais il est
toutefois brievement comparé a Achille aux v. 97-100), et qu’Andrelinus continue d’écrire
selon les godts et I’iconographie du régne de Louis XII, Roi auprés duquel, rappelons-le, notre
poete a passé le plus gros de sa carriére. La mise en scene des grands événements, et notamment
des entrées triomphales dans des villes, avait été particulierement plébiscitée par la propagande
de Louis XII, et Andrelinus lui-méme s’était déja essayé a des descriptions d’entrées, toujours
avec des motifs et un vocabulaire trés antiquisants*®, Cette fois-ci, au contraire, Andrelinus
sort des sentiers battus pour proposer une description, certes « romancée », toutefois
relativement fidele de I’entrée de Frangois I dans Paris telle qu’elle a eu lieu : un soin

remarquable est apporté a la description des symboles de la monarchie (vétements du Roi,

144 1 e terme n’est pas tellement anachronique ; I’Ancien Régime disposait bien d’une constitution non écrite que
les juristes appellent coutumiére, et ¢’étaient notamment ces régles coutumieres qui présidaient a la succession des
Rois de France (DUVERGER Maurice, Les constitutions de la France, Paris, Presses Universitaires de France, 2004,
p-9).

145 THIBAULT Pascale, op. cit., p. 31.

146 SCHELLER Robert, « Ensigns of authority: French royal symbolism in the age of Louis XII », Simiolus, vol. 13,
1983, p. 76.

147 THIBAULT Pascale, op. cit., p. 29.

148 SCHELLER Robert, « Gallia Cisalpina: Louis XII and Italy 1499-1508 », Simiolus, vol. 15, 1985, p. 42.
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couronne, armes, sceaux, etc.) et a la composition du cortege. Bien sdr, il ne se prive pas
d’invoquer des mode¢les antiques, mais ce n’est que pour montrer de combien la royauté
francaise I’emporte sur le faste romain : « Anfigua huic potuit Roma invidisse triumpho »
(v.91).

Il faut toutefois faire remarquer ce fait paradoxal : alors méme que ce poéme est ancré
dans I’actualité et que Dieu y joue une place de légitimation importante, les dieux paiens sont
eux aussi bien plus présents que dans les autres poémes de notre corpus. Ce paradoxe n’est
qu’apparent et s’explique d’une double maniere. D’abord, les dieux paiens interviennent dans
ce poeme d’Andrelinus parce que le cortege du Roi, a en croire les Relations de cet événement,
était véritablement accompagné de personnages déguisés en dieux romains, notamment Mars,
Minerve et les Muses*®, symbolisant ainsi plusieurs des qualités dans lesquelles le pouvoir de
Frangois I se mettait en scéne : comme souvent dans la littérature humaniste et dans
I’iconographie renaissante en général, donc, les dieux paiens ne symbolisent plus rien que les
arts dont ils sont les patrons. La deuxiéme raison est d’ordre littéraire, voire rhétorique. A la fin
du poéme, les dieux sont dépeints comme admirant unanimement le spectacle du triomphe de
Francois I¢r (v. 111-112). Est-il possible de trouver dans la littérature classique un héros qui ait
fait I’'unanimité chez les dieux ? Cela tient du miracle, et cela revient a dire, d’une maniére
littérairement plus marquée et plus recherchée, que c’est Dieu lui-méme qui approuve ce

nouveau Roi. Les dieux sont un prétexte pour parler de Dieu.

Epithalamium dé Claudida et Francisco (IV)
Enfin, voici comment se présente le plan du poeme IV :

. 1-8 : le peuple de France se réjouit car ses voeux ont été entendus
. 9-20 : éloge de Louis XII (innommé)

. 21-26 : Louis XII accepte le mariage et raméne ainsi la Sérénité

. 27-42 : ¢éloge de la paix

. 43-60 : le poéte souhaite au jeune couple un mariage heureux

< < < < < <

. 61-68 : il est permis de chanter les plaisirs de I’amour
v. 69-74 : que ce mariage soit partout célébré

Le poéme s’ouvre avec une évocation implicite des Etats généraux réunis a Tours en 1506
pour remettre en question le traité¢ de Blois de 1504, qui prévoyait les fiangailles de la princesse
Claude de France au futur Charles Quint : c’est probablement le sens des pompdsce togee du

V. 6. L’accord donné par le Roi Louis XII de fiancer sa fille avec 1’héritier du trone Frangois

149 Rov Lyse, « Les relations de ’entrée de Frangois 1 a Paris en 1515 », Bibliothéque d’humanisme et
Renaissance. Travaux et documents, vol. 76, 2014, p. 497.
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d’Angouléme donne une occasion a la France de se réjouir, et a Andrelinus de chanter a nouveau

les éloges de ce Roi auquel il a consacré tant de ses vers.

Les louanges faites a Louis XII reposent encore et toujours sur les mémes lieux
communs : le Roi est le bouclier de son peuple, doux envers ses sujets, le garant de la paix (v. 9-
14). Mais quoique rebattus, ces motifs prennent une couleur particuliére quand on sait que ce
sont ces mémes Etats généraux de Tours qui ont conféré a Louis XII le titre de « pére du
peuple »°. C’est finalement toute la premiére moitié du poéme qui est consacrée a louer
Louis XII, partie qui se termine par un ¢éloge de la paix. Si I’historiographie contemporaine
considere que Louis XII est par excellence le Roi ni bon ni mauvais, ni glorieux ni honteux, ni
brave ni couard, simplement médiocre, il en a longtemps été différemment : pendant trois
siécles, on a érigé ce Roi en exemple de modération™* (cf. v. 19-20), et VVoltaire écrivait encore

de lui dans son Henriade des vers pleins de louanges®®?.

La seconde partie du poeme est consacrée aux fiancés Claude de France et le futur
Francois I¢r. Le style est celui du discours direct, avec une série d’impératifs lancés au couple,
dont le premier est simplement celui de grandir (créscite ! v. 44). C’est que les promis sont
encore tout jeunes : Claude n’a que sept ans, et Frangois presque douze. Dans ces conditions, il
est difficile de chanter un mariage selon les codes traditionnels des épithalames antiques, et
encore davantage avec la dose d’érotisme que se permettent les humanistes. La solution trouvee
par Andrelinus est de proposer une prolepse (v. 45) et de considérer le moment du véritable
mariage, dans un futur a priori proche mais indétermineé (v. 46). Ces précautions une fois prises,
la scene érotique des baisers des mariés peut s’ouvrir au v. 47. Le poéte souhaite ainsi au couple
un mariage heureux et, selon la formule traditionnelle de fin des contes populaires, une belle et
nombreuse descendance qui puisse « émuler » ses aieux (v. 65-70), I’emulatio étant un concept
important de la pensée humaniste.

La conclusion de ce poéme prend le contre-pied de celle du poéme III. Cette fois-ci, ce
ne sont plus les dieux unanimes qui prolongent le jour pour regarder Francois I, c’est le pocte
qui prie les dieux de garder exceptionnellement le soleil pour eux, car la Terre est irradiée par

le plus puissant des soleils, un mariage royal prospére et plein d’amour.

150 AUDIN Pierre, op. cit., p. 2.

151 AVEZOU Laurent, « Louis XII. Pére du peuple : grandeur et décadence d’un mythe politique, du XVI¢ au XIX¢
siecle », Revue historique, vol. 625, 2003, p. 95-125.

152 « Le sage Louis douze, au milieu de ces Rois, / S éleve comme un cédre, et leur donne des lois. / Ce Roi qu’a
nos aieux donna le ciel propice / Sur son trone avec lui fit asseoir la justice ; / Il pardonna souvent, il régna sur
les ceeurs, / Et des yeux de son peuple il essuya les pleurs. (...) / De ses aimables lois chacun gotitait les fruits. /
Revenez, heureux temps, sous un autre Louis ! » (VOLTAIRE, La Henriade, VII).
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Edition, traduction, commentaire

Principes éditoriaux

Critique de la tradition et établissement du texte

La tradition textuelle des ceuvres que nous éditons n’est pas surabondante. Elle est
composée pour partie de manuscrits, pour partie d’imprimés. A une exception pres, il n’est pas
possible et ne semble pas pertinent d’établir de stemmata codicum, car il ne semble pas y avoir
de familles : chaque témoin descend indépendamment d’un archétype (o), qui serait a chaque
fois le brouillon d’Andrelinus, malheureusement perdu pour nos quatre textes. Aucun des
manuscrits n’est donc autographe.

Dans I’ensemble, les imprimés ne sont pas en soi extrémement corrompus, mais pechent
par un nombre regrettable de fautes de frappe. On leur préférera donc généralement les
manuscrits, a une exception pres que nous énoncerons plus bas, parce qu’ils ont 1’avantage
d’étre des manuscrits d’apparat offerts au Roi, copiés par le copiste royal, et trés certainement
vérifiés par Andrelinus lui-méme, puisque 1’usage était que 1’auteur aille en personne porter son

ouvrage au souverain.

Le poéme I est transmis par deux imprimés (A et B) et par un manuscrit (M). L’imprimé
A est un post-incunable sorti des presses de Jean Petit en 1504 intitulé De obitu Caroli Octavi.
L’imprimé B vient quant a lui des presses de Nicolas Des Prez, date de 1505, et est pareillement
intitulé. Quant a M, il s’agit du ms. 8134 de la Biblioth¢que Nationale de France : ¢’est un
splendide manuscrit de 1505 offert par Andrelinus a Louis XII pour le remercier du canonicat
de Bayeux qu’il lui a octroyé ; il contient presque toutes les ceuvres alors écrites par Andrelinus,
qui n’en était encore qu’a la premiere moitié de sa carriére de poeta regius. Le poéme I est
contenu dans M du folio 177r° au folio 184 v°. Dans 1’édition de I, la valeur relative de M est
supérieure a celle de A et de B qui sont toutefois trés corrects dans I’ensemble, B étant
leégerement détérioré. Ce poéme est le seul ou un stemma codicum pourrait étre esquissé, car il
semble assez clair que B ait utilisé A comme modéle, puisqu’il partage ses erreurs et ses

manchettes.
o
M A

B
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Le poéme II est transmis lui aussi par deux imprimés (C et D) et par le méme manuscrit
M sur les folios 142 v°® a 147 v°. L’imprimé C est un incunable sorti de I’imprimerie de Jean
Petit en 1496 sous le titre Elegie Fausti : notre poéme s’y trouve aux pages 32-40. L’imprimé
D nous vient des presses parisiennes de Michel Tholoze mais ne contient pas d’indication
d’année. Un exemplaire en particulier de cet imprimé, celui de la bibliotheque de Munich, est
annoté a la main et pourra donc ¢a et la nous servir : il sera appelé 6. Les imprimés C et D sont
tous les deux diversement corrompus, et on leur préférera donc presque toujours les lecons de
M, sauf éventuellement lorsqu’ils sont d’accord entre eux contre M.

Le poeme III n’est transmis que par un anicum qui, fort heureusement, est le trés beau
ms. 8397 de la Bibliotheque Nationale de France offert a Frangois I en 1515; nous
I’appellerons N et n’aurons donc presque rien a conjecturer ou a corriger.

Le poéme IV nous est transmis par un imprimé (E) et par un manuscrit (O). L’ imprimé E
ne présente aucune indication d’année mais nous vient des presses de Gilles de Gourmont sous
le titre Epithalamium Fausti de Claudia Regia et Francisco Valesiorum duce. Le manuscrit O,
qui est le ms. 1010 de la Biblioteca de Catalunya, est I’exception qui confirme la régle, puisqu’il
ne s’agit pas d’un manuscrit d’apparat et qu’il est en fait bien plus détérioré que E. Le manuscrit
O a déja fait I’objet d’une édition par Godelieve Tournoy-Thoen'®®; le texte que nous

proposons est presque identique a celui de cette édition, a une variante pres (v. 62).

Orthographe et conventions d’écriture

Dans le souci de la plus grande accessibilité possible des textes que nous editons,
I’orthographe latine que nous avons choisi de retenir ici est I’orthographe classique admise dans
les dictionnaires de référence (Gaffiot, Lewis and Short, etc.) Nous distinguons donc bien E, £
et @& selon I'usage antique, en utilisant dans les deux derniers cas les caractéres ligaturés, pour
les distinguer de AE et OE dissyllabiques (eare ablatif de as contre aere ablatif de aer). Sur ce
point, lorsque nous nous sommes ¢écarté des dictionnaires, c’était pour des raisons métriques :
le seul exemple est celui de tetricus, scandé avec une premiére syllabe bréve non seulement
chez Andrelinus, mais aussi chez tous les bons poétes™*, que nous nous refusons donc d’écrire
tetricus comme le donnent le Gaffiot et le Lewis and Short en rapprochant a notre avis
erronément ce mot de teter. De méme, nous distinguons 1| et Y, en réservant ce dernier,
conformément a 1’usage de nos dictionnaires, aux mots transcrivant un v grec. Le T devant | et

une autre voyelle reste T et non C (ratio et non racio). Le H n’est maintenu que 1a ou le Gaffiot

153 TourRNOY-THOEN Godelieve, op. cit., p. 73-75.
154 VIRGILE, Enéide, VII, 713 ; OVIDE, Amours, 111, 3, 46 ; etc.
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I’admet. Aucune de ces retouches d’éditeur n’a donc été notée dans I’apparat, sauf la ou il
pouvait y avoir confusion avec un autre mot existant en latin (cepi corrigé ceepi ou inversement,
par exemple).

Nous avons également choisi, conformément la encore a 1'usage du Gaffiot mais
contrairement a 1’usage académique aujourd’hui le plus répandu, de distinguer | et J ainsi que U
et v : nous jugeons en effet que, surtout dans une ceuvre poétique ou chaque voyelle compte
métriquement, il est important que 1’ceil sache au premier regard ou sont les voyelles et ou sont
les consonnes : le trisyllabique voluit « il voulut » ne vaut pas le dissyllabique volvit « il roule »,
le trissyllabique Troia « Troyenne » ne vaut pas le dissyllabique Troja « Troie ». Toutefols, il
faut bien reconnaitre qu’en utilisant ces lettres ramistes, nous ne poussons pas la logique a fond ;
mais nous voudrions nous en justifier rapidement. Si en effet il fallait toujours utiliser vV pour
noter la semi-voyelle et U pour noter la voyelle, il faudrait écrire eqvus, puisque ce mot
comporte deux syllabes et non pas les trois qui semblent apparaitre en notant equus ; de méme,
il faudrait écrire svavis et non suavis, puisque ce mot comporte lui aussi deux syllabes. Nous
avons pourtant choisi de garder le U, d’abord par simple fidélité a la tradition — car aucun
dictionnaire ou aucune édition de référence n’a jamais noté ces mots comme cela —, mais aussi
pour une raison prosodique qui nous semble légitime. Si en effet nous écrivions eqvus, il
semblerait que le E soit entravé par deux consonnes -QV- et qu’il faille donc scander la premiére
syllabe longue — or le groupe -QuU- ne fait jamais position —; il en va de méme pour -sv- qui
devrait faire position dans malesvadus — or ce n’est pas le cas'®. Si donc notre argument pour
utiliser les lettres ramistes était plus haut précisément d’aider le lecteur a syllaber plus
facilement, ce serait I’induire en erreur que d’utiliser le V pour noter 1’appendice labio-vélaire,
qui n’est en fait ni une voyelle ni une consonne.

Un autre choix que nous avons fait, qui est certes a contre-courant de toutes les habitudes
académiques, mais qui s’inscrit dans la méme logique que celle qui a dicté tous nos choix
jusqu’a présent, est celui de noter systématiquement les voyelles longues par un macron —a
I’exception bien sir des diphtongues ou le macron serait redondant. L’idée est une fois encore
de recourir aux conventions orthographiques qui lévent le plus d’ambiguités sémantiques
possible et qui aident le mieux 1’ceil a scander le vers : plaga ne vaut pas plaga, fodit ne vaut
pas fodit, etc. Certains, qui nous accorderaient I’ intérét de lever ces ambiguités, nous répondront

a la suite de Quintilien®®® qu’il suffirait de noter les quantités des voyelles ambigués, et non

155 VIRGILE, Enéide, V1, 276.
156 QUINTILIEN, Institution oratoire, 1, 7.
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celles de chaque voyelle. Nous leur rétorquerions que, si Quintilien pouvait juger inepte de les
noter toutes, c’était parce que sa langue maternelle était encore un latin qui distinguait
naturellement les quantités ; alors qu’aujourd’hui, la chose étant nettement moins naturelle pour
les modernes, nous gagnerions tous en aisance de scansion et en pureté de prononciation du
latin, a nous imposer la rigueur de noter toutes les longues ; ainsi seulement pouvons-nous, a
force d’écriture et de lecture, nous les ancrer toutes profondément — toutes, donc, y compris les
quantités naturelles des voyelles en syllabes fermées, car comme s’en irrite Aulu-Gelle®®’, la
voyelle a d’actum et de factum ne doit pas étre prononcée indistinctement, bien que la premiere

syllabe soit de toute fagon scandée longue.

La seule entorse que nous faisons a toutes ces conventions d’écriture est dans les legons
rejetées de I’apparat critique, ou nous indiquons bien siir, pour ne pas tromper le lecteur, la

lecon telle qu’elle apparait dans le témoin.

Enfin, nous avons normalisé la ponctuation selon les normes contemporaines, en tentant
de faire I'usage le moins intempestif possible de la virgule, contrairement aux habitudes
francophones. Ainsi, nous n’écrirons jamais « Heri, domi mece, cum parentibus lociitus sum »
en separant les compléments par des virgule ; car le latin, étant une langue a déclinaisons, laisse
apparaitre plus facilement que le francais la structure interne de ses phrases. Nous avons donc
limité 1’usage de la virgule a la séparation des propositions et a la mise en évidence d’une

apposition ou d’un vocatif.

157 AULU-GELLE, Nuits attiques, IX, 6.
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SIGLA

Codices impressi :

A = anno 1504 apud Johannem Petit, Latétiee, sub titulc De
obitu Caroli octavi : contingtur carmen I, p. 3-8.
B = anno 1505 apud Nicolaum Des Prez, Latétie, sub tituld
De obitu Caroli octavi : contingtur carmen I, p. 3-8.
C = annd 1496, apud Johannem Petit, Latétiee, sub tituld
Elegie Fausti : contingtur carmen 1II, p. 32-40.
D = sine anng, apud Michaglem Tholoze, Latétiee, sub tituld
Carmen panegyricum ad Carolum Francorum regem :
contingtur carmen II.

d = exemplar mana adnotatum bibliothécee Monacénsis
E = sine annog, apud Egidium Gormontium, Lutétie, sub
titulo Epithalamium Fausti de Claudia Regia et Francisco
Valesiorum duce : contingtur carmen IV, p. 3-7.

Codices manascripti :
M = Parisinus 8134, sec. XVI : continentur carmina I (fol.
177 r°-184 v°) et II (fol. 142 v°-147 v°).
N = Parisinus 8397, sec. XVI : contin&tur carmen III.
O = Biblioteca de Catalunya 1010, sec. XVI: contingtur
carmen IV.
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I. Nunc fietis manate pii, quds morte canora
Fundit olor querulus' vel quos Marathonia virgo'
Misit in extincti corpus miserabile patris.

Nunc qualés Phrygio siidant d&€ marmore guttae
Maesta per ora fluant, seu qualibus anxia mater
Aspersit celsa natum dg turre cadentem’ii,

Nunc Phathontéos lacrimantia germina casis

Et viduam Alcyonem, questisque imit€mur amaros
Quos iterat solis maréns Philoméla rubétis.

i L’image du chant du cygne est déja reprise par Stace pour pleurer
la mort de son pere : « Quas fati certus sibi morte canora | Inferias
praemittit olor » (Silves, V, 3, 80-81). Ce poéme de Stace sert
d’ailleurs assez largement de modéle a Andrelinus dans cette nénie
pour Charles VIIIL.

i |_"expression Marathonia virgo se trouve chez STACE, Silves, V,
3, 74 : « Tartara dira subis. Nec enim Marathonia virgo ». On la
retrouve quelques années aprés notre poéme sous la plume de
Giuseppe Sporeni: « Flébat adhiic miseri fatum Marathonia
virgo » (Poésies, 11, 25, 13).

it | *épisode raconté et les mots choisis rappellent le vers de Stace :
« Fleverit Icarium, Phrygia quam turre cadentem / Astyanacta
paréns » (STACE, Silves, V, 3, 76) ; cf. aussi STACE, Thébaide, XI,
267.

v Philomele est aussi évoquée par Stace dans sa liste de figures
mythologiques larmoyantes (Silves, V, 3, 84), mais le vers lui-
méme semble étre un mélange entre « Qualis populed mceréens
Philoméla sub umbra» (VIRGILE, Géorgiques, IV, 511) et
« Dulcius in solitis cantat Philoméla rubetis. » (MAXIMIEN, II, 49).
Andrelinus pouvait tout & fait connaitre le poéte Maximien dont
une éditio princeps a été faite a Utrecht a la fin du XVe s. Dans le

2 virgd MAB Erigone add. in mg. AB || 3 patris MAB Icharus
add. in mg. AB || 4 gutte MAB Niobe add. in mg. AB |
5 mater MAB Hecuba add. in mg. AB || 6 natum MAB Astyanax
add. inmg. AB || 7 germina MAB Phatontis sorores add. in mg.
AB |

LA MORT DE CHARLES VIII

I. Maintenant, coulez, pieux sanglots, comme pleure le
cygne plaintif quand vient sa mort mélodieuse?, ou comme
pleura la jeune Marathonienne sur le misérable corps de son
défunt pere2. Maintenant, que les larmes coulent sur vos
visages affliges, comme celles qui dégouttent du marbre
phrygien3, comme celles dont une mere tourmentée couvrit
son fils tombé d’une haute tour’. Maintenant, imitons les
germes pleurant la chute de Phaéthon®, imitons la veuve
Alcyoneb et les plaintes ameres que répéte Philoméle, affligée

LLe « chant du cygne » est le plus beau lorsque vient sa mort, selon le
célebre mot de Socrate dans le Phédon de Platon. | 2La «jeune
Marathonienne » est Erigone, aimée du dieu Bacchus, qui découvrit un
jour le corps de son pére Icarios mutilé par des bergers ivres. | 3 Allusion
a Niobé qui, quoique changée en pierre, pleure toujours la mort de ses
enfants. | “4Andromaque pleurant son fils Astyanax, jeté d’une tour par
Néoptoléme durant la prise de Troie. | 5Phaéton, le fils du Soleil, qui
voulut conduire le char de son pére, eut une course si dangereuse et
désastreuse que Jupiter dut y mettre fin en le foudroyant. Sa mort excita
les larmes de sa mere Clymeéne, de son cousin Cygnus, mais aussi — et ce
sont ici les « germes » dont parle Andrelinus — de ses sceurs changées en
peupliers (OvIDE, Métamorphoses, II, 319-366 et HYGIN, Fables, 152a).
& Alcyone, fille d’Eole, retrouva un jour son mari Céyx noyé. Pris de pitié
devant son chagrin, les dieux la métamorphoserent en martin-pécheur, ©
dixvav (OVIDE, Métamorphoses, XI, 444-572).
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Quisnam adeo6 impradéns ltctas castiget acerbos?
Ictibus in primis, 1atds dum pandit hiatis"!

Plaga recéns'", et adhiic véna stridente reciisat
Intempesta jubet subitus quae pharmacaVii Pean ?
Non ipse incurvds mulcéns delphinas™ Arion,
Terna nec argiitd prolés Acheldia cantd,

vers d’Andrelinus, solis est en hypallage, mais réévoque la sonorité
de solitts du vers d’origine. Ce début de poeme est millimétré :
trois phrases, toutes de trois vers, commencant par I’anaphore du
mot « nunc ».

vef. « Désino né doming lictis renoventur acerbi » (TIBULLE,
Elégies, 1I, 6, 41), mais Andrelinus pouvait aussi avoir en téte
I’hommage de Naldo Naldi a Clarisse Orsini (1453-1488) : « At
modo quod moreris, quot lictis gignis acerbos!» (NALDI,
Poésies, VIIL, 9).

Vi ’expression « pandere hiatum » est par exemple chez SILIUS
ITALICUS, Puniques, V, 136 et X, 295, et SENEQUE, (Edipe, 164-
165.

vii | *expression « plaga recéns » se trouve deux fois chez STACE,
Silves, V, 1, 18 et Thébaide, XII, 143.

viii Terme  grec (ta @dppaxa) inusité en latin classique mais
fréquent chez les humanistes, comme dans ce passage ou Péan est
aussi invoqué : « Vos enthea mécum | Pharmaca, Peceonios mécum
vos carpite ritis / Nec pudeat servire deds » (SPORENI, Poésies, I,
20, 122-124).

X |es «delphinés incurvi» rappellent les « delphinés curvi»
d’OviDE, Métamorphoses, 1II, 265-266. Andrelinus utilise
I’accusatif pluriel grec de ce mot metri causa, citant en fait cette
fin de vers de Virgile : « Oprheus in silvis, inter delphinas Arion »
(VIRGILE, Bucoliques, VIII, 56).

10 castiget MAB Non esse reprehendendum impetum primi
vehementisque doloris add. inmg. AB || 11 in primis : imprimis
codd. || pandit M : pendit AB || 13 Pzan : Peeon codd. |
15 proles MAB Syrenes add. in mg. AB |

FAUSTO ANDRELINI

dans des ronces solitaires’. Qui donc serait assez imprudent
pour nous reprocher les violents chagrins de nos premiers
chocs, tandis que la plaie récente est largement béante, la
veine bourdonnante, et refuse encore les remedes
intempestifs que Péan® prescrit a la hate ? Ni Arion,
charmeur des dauphins ondoyants®, ni le chant harmonieux

7 Philoméle fut violée par Térée, le mari de sa sceur et roi de Thrace, qui
lui arracha ensuite la langue pour I’empécher de parler. Elle fut ensuite
métamorphosée en rossignol, oiseau connu pour chanter depuis des
buissons denses et des zones boisées, d’ou I’allusion que fait Andrelinus
aux ronces (OvIDE, Métamorphoses, VI, 451-676). | 8Péan (en grec
IMondv) fut d’abord un dieu guérisseur autonome, dont le nom était déja
attesté sur des tablettes en linéaire B, avant de devenir une épiclése
associée a Apollon et Esculape. | 2 Arion de Méthymne est un poéte grec
qui, selon la Iégende, prisonnier sur un bateau, put jouer une derniére fois
de la lyre et attira ainsi un dauphin qui le sauva.
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Non Dircaa chelys, non Thracia pléctra levarent
Jam jam frangentés obstantia fréna dolores¥.

St nimits justum in lacrimis excédo pudorem,
Legitimum nec servo modumXii, stat causa doloris*'
Ignoscenda meT, tacitd qui pectoreX clausus®

xcf. « Non satus Eumolpo, non ipse (Eagrius Orpheiis, | Non
sonuit Dirceea chelys, qua docta superbit / Grecia, qua sésé jactat
Cadmaa propagso » (MANTOVANO, Mariana, 11, 838-840 ; voir
aussi les v. 442-443 qui font encore allusion a Orphée et Amphion
mais aussi & Arion).

X |_a méme idée est dans cet autre chant funébre de Stace : « Nec s7
tergeminum Sicula dé virgine carmen / Affluat aut silvis chelys
intellecta fertsque, | Mulceat insanas gemitiis » (STACE, Silves, II,
1,10-12).

xii| e vers précédent et ce premier hémistiche ont pu inspirer ce
début de poéme de Berardino Rota: « Pone modum lacrimis,
Constanti, parce dolori | Sepe deis nimie tedia sunt lacrimee »
(RoTA, Elégies, 11, 11, 1-2). En tout cas, ils semblent inspirés du
dernier poeme des Silves : « Nimius fortasse avidusque doloris /
Dicar et in lacrimis jistum excessisse pudorem » (STACE, Silves,
V, 6, 55-56).

xii | e groupe « causa doloris » est présent en fin d’hexamétre chez
des dizaines d’auteurs antiques et humanistes. Comparer aussi cette
phrase avec ce distique de Livia: « Ignoscenda venit fanti sed
culpa furoris | Invidiosa mer causa furoris adest » (Livia, 1, 5, 35-
36).

XV | e groupe « facito pectore » est présent chez de trés nombreux
poétes, par exemple chez Lucain: « Et tacitoé miitos volvunt in
pectore questis » (LUCAIN, La guerre civile, 1, 242).

X Cette séquence évoque les lignes d’Antonio Tebaldeo :
« Conquerar ? An magnum tacito sub corde dolorem | Clausaque
sécréto pectore damna feram ? » (TEBALDEO, Poésies, 13, 1-2).

16 chelys MAB Amphion add. in mg. AB || pléctra MAB Orpheus
add. inmg. AB |

LA MORT DE CHARLES VIII

des trois filles d’Achéloiis®, ni la lyre de la fontaine de
Dircé™, ni les plectres de Thrace!? ne sauraient soulager nos
douleurs que rien ne freine. Si, par mes larmes excessives, je
dépasse les limites de la pudeur, et que je ne garde pas une
juste mesure, que la cause de ma douleur m’excuse :
enfermée en mon cceur muet, celle-ci m’accablerait plus

10 Achélodiis, le dieu fleuve, est le pére des Sirénes, connues pour leur
chant envodtant. Leur nombre et leurs noms varient selon les auteurs,
mais elles sont traditionnellement trois dans I’iconographie. | *La
fontaine de Dircé, située a Thebes, désigne régulierement par métonymie
les poétes et musiciens thébains. Il peut donc étre fait ici allusion a
Pindare, mais, vu la référence a Orphée qui suit immédiatement, plus
vraisemblablement & Amphion, roi fondateur de Thébes. Celui-ci était en
effet fréquemment associé a Orphée, car si ce dernier pouvait charmer les
animaux, la musique d’Amphion délectait méme les rochers (voir
HORACE, L’art poétique, 391-396.). | 2 Allusion au musicien Orphée,
fils du roi de Thrace.

51



25

PUBLIUS FAUSTUS ANDRELINUS

Acrius urgeret, cacis Ut técta caminTs

Flamma magis créscit, pliirésque exaggerat astuis*Vi,
Ecce trucis nimen non exorabile ParcaexVii

Florida truncavit surgentis stamina CarlViii,
Stamina Nestoream transcendere digna senectamxix
Cumaam, Phrygiamque simul, sed strénua virtis
Ante suum veniéns juvenili in corpore tempus,

Ipss invidiam superis commovit atrocem*,

xiyUn théme et un développement semblables se trouvent chez
Ovide : « Cédimus, an subitum [uctando accendimus ignem ? /
Céedamus ! leve fit, quod bene fertur, onus. / Vidr eqo jactatas, mota
face, créscere flammas | Et rirsus, nillo concutiente, mori»
(OvIDE, Amours, 1,, 2, 9-12).

wii cf, « Fatorum seriem et non exorabile pénsum » (MARULLE,
Hymnes naturels, 111, 1, 139).

xviii Stace aussi, bien sr, jugeait que son pere était parti trop tot :
« Mihi [tmine primo | Fatorum et viridi, genitor, ceu raptus ab evo
| Tartara dira subis » (STACE, Silves, V, 3, 72-74).

xix C’est un versus aureus. La « Nestorea senecta » apparait
réguliérement dans la littérature, voir entre autres STACE, Silves, I,
3, 110 ou MARTIAL, Epigrammes, 1X, 29, 1 et XIII, 117, 1.

xX La méme idée est dans le poéme de Stace pour son défunt pére :
« O Pylias @vi transcendere metas | et Teucros cequare senés, 6
digne videre | Mé similem ! » (Silves, V, 3, 255-257).

xi Dans le corpus antique, I’expression « atrox invidia» ne se
trouve pas chez les poétes, mais bien chez les prosateurs (par
exemple TITE-LIVE, 1, 51, 9). On la trouve toutefois quelquefois,
surtout en enjambement, chez les poétes néolatins : « et torquet
atroct | Invidia » (P1co, Le mystére de la croix, 322-323) et « Jam
referam, modo nilla mihi ducis 7ra vel atrox / Invidia obstiterit »
(L’ Niade latine, XIV, 130-131).

21 Acrius urgéret MAB Occulta magis discruciant add. in mg. AB |

FAUSTO ANDRELINI

rudement, comme une flamme cachée dans des atres
aveugles croit davantage et provoque de plus grands
brasiers®. \oici que I’inexorable volonté de la Parque
farouche coupa le fil du jeune Charles en pleine ascension
—ce fil qui méritait d’atteindre la vieillesse nestoréenne,
cuméenne et phrygienne tout a la fois'* — mais une vertu
diligente venant prématurément dans un corps juvénile
éveilla I’atroce jalousie des dieux eux-mémes : ils laissérent
la terre, jadis heureuse, orpheline d’une si grande puissance
et en décorerent, sous leurs approbations festives, les

13 e poéte doit extérioriser sa douleur. C’est le caractere cathartique de la
poésie. | * Nestor fut un roi grec des épopées homériques doté d’une
longévité exceptionnelle. Cumes est la ville abritant la Sibylle, qui avait
obtenu d’Apollon une vie presque infinie. Quant a la vieillesse
phrygienne, il s’agit soit du prince troyen Tithon, qui devint immortel, soit
du roi troyen Priam, qui mourut agé et en ayant engendré une
cinquantaine d’enfants (réévocation aux v. 87-88). La manchette des
imprimés A et B tranche en faveur de Tithon, méme si le vers de Stace
dont s’inspire Andrelinus parle de « Teucrgs senés», « vieillards
troyens », au pluriel.
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Et tantd orbarunt felicés nimine terras*ii,
Festaque plaudentis decorarunt atria caelr™iii,
Nondum terdéndos™V @tas conspexerat annds
Crudelt praecisa mani’™, ceu vere tepentl
Languida demittit narcissus colla resectus®i,
Cum reserata fuit preecocis™v! janua Iéti,

Quot lamenta tulP*Viii, quot singultantia crebras
Verba inter lacrimas®iX, quantd suspiria tractii
Infinita dedi ! Non ferrea lingua referret,

xxii of, « Cum tanto veritus committere niimine pugnam » (OVIDE,
Fastes, I, 267).

x«iit C”gst un versus aureus.

xiv | "ysage du distributif a la place de I’ordinal est courant en
poésie.

v cf. « Pomaque crudelr vellis acerba manii ? » (OVIDE, Amours,
11, 14, 24).

xvi | *expression « languida colla» se trouve chez Stace:
« Restitit, et stzimulis languida colla tuméscunt » (Thébaide, VI,
749).

xvii | @ poete scande *precocis au lieu de pracocis, comme
Galeotto Marzio avant lui: «Omnia languéscunt, pereunt
*preecocia cuncta » (MARZI0, Poésies, 8, 5).

il of « Quae lamenta tult ' » (STACE, Silves, V, 3, 264).

xxix | gs « singultantia verba » sont aussi ceux de STACE, Silves, V,
6, 26.

31 terdénds MAB /Etas Caroli obeuntis add. inmg. AB || 35 tult
MAB Fausti lamentatio add. in mg. AB |
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demeures du ciel. Sa vie n’avait pas encore vu sa trentieme
année®® lorsqu’elle fut tranchée par une main cruelle, comme
sous un tiede printemps le narcisse coupé laisse tomber sa
faible tige. Lorsque la porte de sa mort précoce se fut
ouverte, combien de plaintes ai-je poussées! combien de
mots hoquetant entre des larmes denses! Que de soupirs
infinis ! Une langue de fer ne le saurait relater, quand méme
ma gorge f(t large de cent voix. Ne voyez-vous pas, au lieu
du feuillage de Claros?, le cyprés hideux et I’if funeste qui
ceignent nos tempes? Ou devrais-je porter sur ma téte
triomphante la couronne de Phébus selon la coutume

15Charles VIII (1470-1498) avait 27 ans lorsqu’il mourut
accidentellement. | 16 Sanctuaire d’Asie mineure dédié a Apollon ; le
feuillage de Claros désigne donc le laurier, qui couronne habituellement
les poetes.
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Quamvis laxa forent centéna guttura voce*™.
Nonne vidés Claria teetram pro fronde cupressum,
Nostraque finestam cingit que tempora taxum»i ?
Anne triumphali Pheebaeum in vertice sertum
Assu@to dé more geram, cum semper acerbus,
Semper honorandus, carbone notandus et atrd

Iste di€s veniet, quotiéns s& volverit annus®xii,
Orbibus eménsis®iii redigns ? Heu sola senectee
Niitrimenta mea, requi€sque extréma laborum,

Et pietas innata perit, certeeque salitis

x| ’image de la langue de fer et des cent voix incapables
d’exprimer une réalité trop énorme est adaptée de Virgile : « Non,
mihi s lingug centum sint éraque centum / Ferrea vox, omnés
scelerum comprendere formas | Omnia penarum percurrere
némina possim » (Enéide, VI, 625-627). Une image similaire se
trouve aussi chez Claudien et semble ainsi étre devenue un topos
des panégyriques latins : « Non, mihi centenis pateant si vocibus
ora | Multifidusque ruat centum per pectora Pheebus, / Acta Probt
narrare queam. » (Panégyrique d’Olybrius et Probinus, 55-57).
Voir aussi SILIUS ITALICUS, Puniques, IV, 525-528. Perse se
moquait d’ailleurs de ce lieu commun dés I’entame de sa
cinquieme satire.

xxi | 'image vient de Stace: « Finestamque heredis inrépere
taxum / Extimut trepidamque (nefas ') aréscere laurum » (STACE,
Silves, V, 3, 8-9).

xxxit | *expression est des plus courantes en latin, méme s’il n’y a
pas d’attestation antique avec un tour réfléchi. Le sé permet, sans
recourir au passif qui embarrassait métriquement Andrelinus, de
lever I’ambiguité du « volventibus annis » virgilien qui interpellait
déja Servius : « Volventibus : “volibilibus’, et est participium pro
nomine. ‘Volvens’ enim est qut volvit, ‘volubilis’ qui volvitur. Anni
autem volvuntur, non volvunt, ut est ‘Atque in sé sua per vestigia
volvitur annus’ » (SERvIUS, Commentaire de I’Enéide, 1, 234, 4).
it of, « Et tris éménsd meritos X orbe triumphds » (MANILIUS,
Astronomiques, 1V, 52),

FAUSTO ANDRELINI

ordinaire, lorsque, chaque année, apres la révolution des
astres, reviendra I’anniversaire de ce jour toujours pénible,
toujours a commémorer et a marquer d’un charbon noirt’ ?
Hélas, les seuls aliments de ma vieillesse, le dernier repos de
mes labeurs, et ma piété innée périssent, en méme temps que
I’espoir arraché d’un salut certain. Désormais une vaine
complainte et des soupirs tirés vainement de mon ceeur
malheureux seront une agréable consolation. Hélas, France !
de quel grand Roi te voila orpheline ! Ni la terre d’Acté!8 ne
dut jadis endurer de malheur plus certain, lorsque s’arréta le

17 Les Romains avaient coutume de noter les blames au charbon noir
(carbs), par opposition aux éloges notés a la craie blanche (créta).
18 " Attique.
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Spés absiimpta Simul**V, Posthac ploratus inanis,
Et tracta incassum miserd suspiria corde,
Jacundum s6lamen erunt. Heu Gallia quali
Re&ge orbata jaces ! Damnum non certius 6lim,
Vel tellis Acta tulit, cum nobile magni

Pectus Aristidis cecidit, vel Thébais ora,

Cum dux occubuit Lacedemone fossus ab hoste.
Quantum sidereds fulgentior hesperus ignés
Praecedit, tantum régges (nec fingo) priores

Vicit inaudita Carlus virtiite coruscans™*.

Quis fuit Insigni major pietate®*Vi ? quis acri
Fortior in belld ? quis causa justior omni ?

Quis potior superum cultor ? quis largior illo
Splenduit, et totT scéptra invididsior orbi
Illustrata tulit ? Quee tantt oblitteret atas

XXV | g «spés certe saliitis absiimpta» a pu inspirer Bargeus
quand il écrivit : « Impia, ubr certe certam spem quisque saliitis /
abjicit et lenté consamitur impius igni» (BARGAUS, Syrias, II,
212-213).

xov Andrelinus est friand de ce genre de comparaisons, lui qui écrit
par ailleurs: « Non ita sidered rutilans micat Hesperus axe, /
Jistitia Ut summé nata Tonante micat » (Epigrammes, XXIII, 35).
xxvi Charles, d’une « piété insigne », est assimilé a un héros
épique, a Enée, « insignem pietate virum » (VIRGILE, Enéide, I,
10). Le commentaire de Servius sur ce dernier passage est tout
aussi juste pour le nétre : « [Vergilius] ostendit merito sé invocasse
Miisam ; nam si jistus est £néas, cir odio dedorum laborat ? », «
[Virgile] montre qu’il a eu raison d’invoquer la Muse ; car si Enée
est juste, pourquoi doit-il subir la haine des dieux ? » (SERVIUS,
Commentaire de I’"Enéide, 1, 10, 1).

54 dux MAB Epaminundas add. in mg. AB ||
Caroli et virtutes et victorie add. in mg. AB |
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noble cceur du grand Aristide!®, ni le rivage de Thebes,
lorsque son chef gisait, enterré par I’hostile Sparte?°. Autant
que I’étoile du soir?! I’emporte en éclat sur les autres feux
stellaires, d’autant Charles, étincelant d’une vertu inouie — je
pése mes mots — triompha des rois antérieurs. Qui fut d’une
piéte plus insigne ? Qui fut plus valeureux dans les affres de
la guerre ? Qui fut plus juste dans chaque affaire judiciaire ?
Qui  honora mieux le ciel? Qui resplendit plus
généreusement que lui et rendit plus jaloux le monde entier
en portant son sceptre lumineux ? Quelle époque pourrait
oublier les armes de ce si grand chef de guerre qui ont tant
transpiré du sang du Latium?2, 1a ou le triste Tarus irrigue les
champs insubriens?3, pour ne pas parler de la mise en fuite
d’Alphonse loin de sa patrie?* ? La Bretagne — qui parait si

19 Aristide le Juste (ca. 550-467) fut un stratege athénien qui contribua
aux victoires de Salamine et de Platées. | 2 Epaminondas (ca. 420-392)
fut un général thébain mort a la bataille de Mantinée. | 2! L’étoile du soir,
désignée ici sous son nom grec (Hesperus, “Ecmepoc) et non sous son nom
latin (Vesper), n’est autre que Vénus lorsqu’elle est visible au crépuscule.
Lorsqu’on la voyait le matin, les Romains I’appelaient Licifer.
22 Allusion a la premiere guerre d’ltalie (1494-1497) au cours de laquelle
Charles VIII, aprés avoir traversé toute I’ltalie, remporta une victoire
rapide contre les Aragonais & Naples. | 2% Allusion a la bataille de
Fornoue (1495, en actuelle Emilie-Romagne, non loin du Tarus), au cours
de laquelle le Roi de France, de retour d’avoir conquis Naples, pris en
embuscade par la ligue de Venise, sut forcer le passage et rentrer en
France. | 2* Alphonse II d’Aragon (1448-1495) dut abandonner Naples a
Charles VIII et mourut peu aprés en Sicile.
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Arma ducis Latio®>*Vii multum stidata crudre,

Qua Tarus Insubres®ill tristis perlabitur agros

Ut sileam Alphonsum patria dé séde fugatum ?
Magnanimdque minor®™ tg victa Britannia Marte,
Atque alia imménsum poscunt quea singula carmen,
Mzeonia resonanda tubaX!. Vos tempus in omne

xxvil Ces trois mots donnent une connotation épique a ce passage
concernant les guerres d’Italie et mettant en scéne ce Roi dont on a
vu qu’il était assimilé au héros épique : I’action se situe au méme
endroit que la seconde partie de I’Enéide (Latid), et il est bien
question d’un homme et de ses arma, premier mot de I’Enéide, &
comprendre dans une acception aussi large que chez Virgile.
L’emploi adverbial de multum devant le participe sidata peut aussi
évoquer ce si célébre prologue de I’Enéide (« multum... jactatus »
v. 3). Mais ce passage épique, déja initié par allusions dans les vers
58-59, n’est qu’une parenthése refermée par I’auteur au vers 67,
qui est un versus aureus, car il n’a justement pas I’intention
d’écrire un immensum carmen.

wvili Ce  toponyme se trouve aussi dans un autre poéme
d’Andrelinus, I’épitaphe de Louis XII d’Orléans (v. 3-4), et désigne
alors plutdt Milan (ville dont la fondation est attribuée au peuple
des Insubres) : « £ meritd Insubris tibi jira ducdalia sceptri |
Tradita legitimee praemia dotis erant », « Les droits ducaux sur le
sceptre de Milan, que vous aviez bien mérité de recevoir, étaient
les récompenses d’une dote légitime », puisque Louis XII avait
épousé Valentina Visconti, duchesse légitime de Milan dont le
tréne était usurpé par les Sforza.

xxxix Qbservons I’antithese dans « Magnanimoque minor ».

Xl « Maonia tuba » ou « Maonia lyra», sans exemple dans la
littérature antique, sont des locutions qui se retrouvent souvent
chez les poétes néolatins. Citons par exemple ce pentameétre de
Galassio Vicentino : « Meonia tua sunt concelebranda ruba »
(VICENTINO, Poésies mineures, 1, 62).

68 Vos MAB Carolus a litteratis praesertim viris deflendus est add.
inmg. AB |
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petite face a votre grandeur d’ame — vaincue par la guerre?®,
et tous vos autres exploits auxquels seul un immense poéme
saurait rendre justice, tout cela devrait étre celébré par la
trompette de Méonie?6. Vous, pleurez pour toujours sous ces
cadences remarquables, qui entrainez les divinités des deux
cimes du Parnasse?’, et qui pendant longtemps prolongez sur

2 Charles VIII fit le siége de Rennes en 1491 pour empécher I’alliance
matrimoniale entre Anne de Bretagne et Maximilien d’Autriche, alors
régent de Bourgogne. Le Roi de France prit la ville et épousa lui-méme
Anne de Bretagne, entamant alors I’incorporation du duché de Bretagne
dans le royaume de France. | 26 C’est-a-dire la poésie homérique,
I’épopée. | 27 Le mont Parnasse était, avec le mont Hélicon, I’'une des
deux résidences des neuf Muses. Ce sont donc au premier chef les lettrés
et les artistes qui doivent pleurer la mort de Charles, selon le poéte. Une
manchette de A et de B précise d’ailleurs a cet endroit : « Carolus a
litteratis preesertim virss deflendus est », « Ce sont surtout les lettrés qui
doivent pleurer Charles ».
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Praecipuis liigéte modis, qui sancta bicornt
Nimina ParnasoX! trahitis, longumque per e&vum
Nomen inextinctum facundo extenditis orex!ii,
Praesidium commine fuit, crébrisque procellis
Ejectds portli vos excipigbat ovant.

Ah quantum est primd crimen clausisse sub &vo
Sic immataro florentiaXi tempora fine,
Conceptiisque altds manibus riipisse severis
Gentis et ignava ségnique jacentis in umbraxv

xli Andrelinus a pu lire I’expression « Parnasus bicornis » chez
Coluccio Salutati : « Circuit Aonidum sed nén potuisse bicorni /
Nimina Parnaso celebrés excliidere Miisas » (SALUTATI, Du destin
et de la fortune, III, 1, 345-346). Cela dit, le Parnasse est déja
évoqué par I’expression « bicorne jugum » chez STACE, Thébaide,
I, 62-63, alors qu’Ovide le qualifie de « mans verticibus duobus »
(Métamorphoses, 1, 316) et de « Parnasus biceps »
(Métamorphoses, II, 221). Malgré toutes ces références, il est
inexact d’affirmer que le Parnasse ait deux cimes ; cette fausse idée
remontait peut-étre a une mécompréhension d’un passage de
SOPHOCLE, Antigone, 1126 (Boxus A.-M. et POUcET J., Les
métamorphoses d’Ovide : traduction nouvelle annotée, BCS, I,
317).

xlii | e groupe facundo ore se trouve surtout chez Ovide : « Causam
facundo reddidit ore deus » (Fastes, V, 698), « Et tam facundo
contigit ore frut » (Pontiques, I11, 5, 16), « Hos ubi facundo tua vox
hilaraverit ore » (Pontiques, 1V, 4, 47).

il Qhservons I’antithése des adjectifs renforcée par le chiasme
dans « immatiiro florentia tempora fine ».

xliv) *expression ségnis umbra se trouve chez Stace : « Maonium
Ascraeumaque senem non ségnior umbra / Accolis » (STACE, Silves,
V, 3, 26-27).

77 jacentis MA :is centis B |
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vos bouches prolixes un nom inextinguible. 1l était votre
secours commun®, et il vous accueillait dans un port
chaleureux lorsque des tempétes serrées vous chassaient. Ah
quel terrible crime qu’une époque brillante ait été dés son
commencement refermée en une fin précoce, que de nobles
desseins aient été brisés par des mains sévéeres, et de
poursuivre pour de longs siécles I’indigne filage d’une race
oisive et couchée paresseusement dans I’ombre?® ! Mais
pourquoi tenté-je, fou que je suis, de détourner I’inflexible loi

28 e Roi de France étant le gardien de la Paix, comme Andrelinus aime a
le chanter, y compris dans nos poémes (III et TV). | 2 Allusion aux
Parques.
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Protrahere indignum cervina in sa&cula pensum*V,
Sed quid ego immotam fatorum avertere legem*Vi
Experior déméns ? ortis mors omnibus aequaxVii,
Serior aut citior properat, nallosque potentis
Respectas dicionis habet, vilisque popelli.

Felici veniéns dulcique etate triumphans,
Pulchrior existit, vitaque decentior ipsa.

Quid, nisi longa diés majora incommoda défert Vi
Diversis subjecta malis, nec semper eddem
Duratira modo sicut Nelgius heros,
Dardaniusque senex, casoque afflictus Achille
Testatur Pélets ? Bene gestis undique rébus
Tempora pénsantur viridi détracta juvente,

XV es mémes images sont utilisées par Claudien pour décrire le
travail des Parques dans ce versus aureus : « Longaque ferratis
evolvunt s&cula pénsis » (CLAUDIEN, Le rapt de Proserpine, I, 53).
\oir aussi STACE, Thébaide, 111, 642.

xvi | *on ne peut s’empécher, face aux sonorités de cette fin de vers,
de songer au célébre monologue de Junon au début de I’Enéide :
« Méne incepto desistere victam | Nec posse ltalia Teucrorum
avertere régem ? » (VIRGILE, Enéide, 1, 37-38). L’indignation de
Junon face au sort des Troyens elle-elle comparable a celle du
poéte face a I’inflexibilité du destin ?

xlvi | *expression se retrouve chez Jean Arnolleto: « Atque id
contingit quod sit mors omnibus a&qua » (ARNOLLETO, Bucoliques,
1V, 59).

xlviii Ce vers et ce passage sonnent comme une réponse a la
deuxiéme élégie de Maximien, dans laquelle le poéte déplore les
maux de sa vieillesse, et en particulier a cette question: « Heu!
quid longa diés nunc affert ? » (MAXIMIEN, 11, 17).

81 nallosque MA : nullasque B || 84 Pulchrior MAB Pulchrum
est mori in felici juventute add. in mg. AB || 85 dies MAB

Longum tempus non nisi magna defert incommoda add. in mg.

AB |
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des destins ? La mort est égale pour tout ce qui est né ; tét ou
tard elle arrive, et elle n’a pas plus d’égards pour un puissant
maitre que pour une vile populace®’. Venant pour un homme
heureux, triomphant de la douceur de son age, elle n’en est
que plus belle, mieux séante que la vie elle-méme. N’est-il
pas vrai qu’une longue vie n’apporte que des inconforts de
plus en plus grands, qu’elle est sujette a des maux divers, et
qu’elle n’est pas destinée a durer toujours de la méme facon,
comme en témoignent I’héroique fils de Nélée3?, le vieillard
de Troie3? et Pélée® affligé par la mort d’Achille ? Les temps
enlevés a la verte jeunesse sont compensés par toutes ses
bonnes actions, et I’esprit sort libre de sa prison humaine,

30 | "égalité de tous face a la mort et son inexorabilité sont un poncif
littéraire trés commun. \Voltaire écrit a propos de I’homme : « Il rampe, il
souffre, il meurt ; tout ce qui nait expire ; / De la destruction la nature est
I’empire. » (Poéme sur le désastre de Lisbonne). | 3! Nestor. | 32Priam
ou Tithon, ce dernier étant retenu dans la manchette de A et B. | 33Pére
d’Achille et époux de Thétis, laquelle lui conféra de vivre avec elle pour
I’éternité.
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Liber et himand de carcereXx spiritus exit,
Athereas adittirus opés', quas vita paravit.
Candidior nivibus Rhipao in monte gelatis',
Mortalem &rumnam miserans summique verenda
Majestate Del gaudéns, nos fausta gementes
Fiinera condemnat, lacrimasque hortatur inangs'i
Terrénaque atras feecis détergere sordes,

Et soli parére Ded, totumque Sub Tmis

Figere pectoribus, quem nds spectémus et ipsi
Extrémum superTs post fatum in sédibus. Amén.

xlix |_e groupe « carcer hiimanus » ne se trouve pas chez les auteurs
antiques mais figure chez Ugolino Verino : « Carceris hiamant
commissam liguimus arcem » (VERINO, Carlias, VI, 475). Ce vers
d’Andrelinus répond a la demande pressante de Maximien :
« Solve, precor, miseram rali dé carcere vitam » (MAXIMIEN, 1, 3).
I'L’expression « &theree opés » apparait plusieurs fois chez les
poétes néolatins (par exemple chez ANGERIANO, Erotopagnion,
133, 8).

i) e froid tout particulier des monts Riphées semble étre tiré de la
quatriéme géorgique, qui a déja inspiré d’autres images de ce
poéme : « Arvaque Rhipeets nunquam viduata pruinis » (VIRGILE,
Géorgiques, IV, 518). Voir aussi « Post ubi Rhipeece torpentia
frigora briumee | Candidus aprica Zephyrus regelaverit aura »
(COLUMELLE, L’agriculture, X, 77-78).

i _a formule lacrima inanés est chez Virgile : « Meéns immata
manet, lacrima volvuntur indnés » (VIRGILE, Enéide, TV, 449),
« Corde premit gemitum, lacrimasque effundit inanés » (VIRGILE,
Enéide, X, 465). Voir aussi STACE, Thébaide, II, 655-656.

98 parére MAB Soli deo serviendum esse add. in mg. AB |

LA MORT DE CHARLES VIII

pour rejoindre les richesses du Paradis que sa vie lui
prépara4. Plus blanc que les neiges glacées sur le mont
Riphée®, plein de pitié pour les miséres humaines, et se
réjouissant de la grande et vénérable majesté de Dieu, il nous
condamne, nous qui pleurons sur de fastes funérailles, il nous
encourage a essuyer nos vaines larmes et les viles souillures
de la lie terrestre3®, a n’obéir qu’a Dieu, et a Le ficher tout
entier au plus profond de nos cceurs, pour que nous aussi,
aprées le Jugement dernier, dans les séjours des cieux, nous
Le regardions en face. Amen?’.

34 Ce mépris du corps et cette exaltation de I’ame semblent bien
platoniciens et, étonnamment, assez peu chrétiens. | 35 Généralement au
pluriel, les monts Riphées sont des monts de Scythie. | 36 \oila encore un
mépris de la Création qui se comprend mal dans cette fin de poeéme.
37 Nombreux sont les poémes néolatins qui terminent par le mot amen. Ici
en revanche, la rupture de ton est assez brutale, come le suggérent nos
précédentes notes.
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I1. Ecquis in imberbi!l matards principe sénsis,
Alta quis in viridi condita mente neget'v ?

En novus invicta surgéns ab origine Caesar'V
Invia magnanimo jam petis astra grada.

i e terme «imberbis» (ou «imberbus») n’est pas un mot
poétique en latin classique : il n’est attesté qu’en prose. Ce sont les
humanistes qui I’introduisent dans la langue poétique, notamment
comme un moyen de chanter la jeunesse, comme dans ce
pentamétre de Galassio Vicentino: « Imberbis scripst carmina
multa puer » (VICENTINO, Poésies mineures, 4, 20).

liv Andrelinus aime a commencer ses poemes par des formules
comme « Quis neget ? » (cf. III, 1) : il chante I’indéniable. Ici, la
formule peut aussi étre prise dans un sens général (comme dans
HORACE, Odes, 1, 29, 10-16) : « Qui nierait qu’un prince encore
imberbe puisse avoir des sentiments matures ? » Notre traduction a
cependant privilégié I’hypothése d’un commencement in medias
res, ou le sujet du poeme, Charles VIIL, recoit dés I’entame toute la
lumiére.

NV« Tithoni prima quot abest ab origine Casar» (VIRGILE,
Géorgiques, 111, 48).

FAUSTO ANDRELINI

I1. Est-il quelqu’un pour nier la maturité des sentiments
de ce prince encore imberbe® ? la profondeur des pensées
ancrées dans son tout jeune esprit? \oici que, nouveau
César issu d’une souche invaincue, vous gagnez les astres
inaccessibles de votre pas magnanime3. Pourquoi

38 Charles VIII devait avoir environ 25 ans au moment de la rédaction du
poeme. La description de I’extréme jeunesse du Roi, qui est donc un peu
exagérée, sert de motif & tout ce poéme. | ° Rien ne semble inaccessible
a ce jeune Roi qui a conquis en si peu de temps le Royaume de Naples.
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PANEGYRIQUE DE CHARLES VIII

Splendida quid referam veterum monumenta parentum™ ? rappellerais-je les splendides exploits de votre ancienne

Illa vel in solo principe fixa patent.
Nam licet et teneris adoléscéns floribus tas
Et tua sit ntlla barba resecta mand,
Attamen es tantus régni moderator avitiVi
Ut sis imperido non minor ipse tug"Viii,

Vivers holodactylique. cf. «Fulget opus, veterumque etiam
monumenta parentum » (RAPICIO, Istria, 333). Il est remarquable
gu’Andrelinus ne parle des aieux de Charles VIII que dans un seul
vers et par prétérition. La tradition des panégyriques en vers
instituée par Claudien voulait plutét commencer tout éloge d’un
souverain par I’éloge de sa famille ou de ses parents, comme dans
ce passage : « Hinc pracessit avus, cui post Arctoa frementi |
Classica Massylas adnexuit Afiica laurus, / llle, Caledoniis posuit
qui castra pruinis, | Qui medids Libya sub casside pertulit cestis, /
Terribilis Maurs débellatorque Britannt | Litoris ac pariter Borea
vastator et  Austri» (CLAUDIEN, Le quatrieme consulat
d’Honorius, 24-29) ; I’éloge du grand-pére se poursuit jusqu’au
vers 40, puis vient I’éloge du pére aux v. 41-121. \oir aussi
CLAUDIEN, Panégyrique d’Olybrius et Probinus, 8-60 pour I’éloge
du pere et 174-204 pour I’éloge de la mere.

vii Ce second hémistiche se retrouve a I’identique dans Jacobus
FoLLIsIUS, Stréna, 27 (cf. J. 1IJSEWLN et D. F. S. THOMSON, « The
Latin Poems of Jacobus Follisius or James Foullis of Edinburgh »,
Humanistica Lovaniensia, vol. XXIV, 1975, p. 102-152). Ce
compliment évoque celui de Stace a Domitien: « Tu juvenis
preegressus avas » (STACE, Silves, IV, 1, 33).

Wi |_a litote « non minor ipse » se trouve dans la littérature antique
seulement une fois chez Martial (« Stlius et vatem, non minor ipse,
colit », MARTIAL, Epigrammes, XI, 50, 4), mais est fréquente chez
les poétes néolatins.

5 referam MD : referant C |

lignée ? Ils apparaissent clairement, rien que dans votre
royale personne. Car votre jeune &ge a beau étre dans ses
tendres fleurs, et votre barbe n’avoir besoin d’aucun
entretien, vous étes cependant un si grand souverain sur le
royaume de vos aieux, que vous-méme n’étes pas moins
grand que votre empire?°. Mais si la gloire doit étre attribuée

40 Ce n’est pas peu dire, puisque le Royaume a été étendu sous le régne de
Charles VIII, et que ce dernier, qui entend encore étendre ses conquétes
depuis la Méditerranée, s’est fait sacrer pour la forme «Roi de
Jérusalem ».
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Quod sua si vérTs preestanda est gloria rébus!*
Subdita sunt proprid scéptra mindra duce.

Tam bene rara decet generdso in pectore virtiis
Lacida quam fulvo gemma sub™ orbe nitet.

Néve putés falsa blanditum voce pogtam™ :
Quam facis exempld rés patet ipsa sud.

Non tibi régna placent sparso metuenda crudre
Stant ea posthabito conciliata meta™i,

St qua nimis dird rés™il est dépressa tyrannd

lix cf. cet autre vers d’Andrelinus : « Maxima nam summis gloria
rebus inest » (Livia, I, 7, 10).

Ix La pierre brille plutdt « sur » que « sous » I’anneau.

Ixi C’est une remarque habituelle dans les panégyriques : I’auteur se
défend de ne faire que flatter (blandiri) le destinataire. Pline
écrivait déja a propos de Trajan, qu’il se défendait de diviniser :
« Nusquam ut deo, nusquam ut nimini blandimur » (PLINE LE
JEUNE, Panégyrique de Trajan, II).

IXii Andrelinus invite donc le Roi a rejeter la vieille formule
attribuée a Néron « Oderint, dum metuant », qui sied mieux a la
pensée machiavélienne, et se range plutdt & I’avis d’Erasme qui
conseille d’aimer ses sujets pour étre aimé par eux en retour :
« Proximum huic philtron, ut amet qui cupiat redamari, ut eadem
via sibi adjungat civés suds, qua Deus sibi conciliat aniversos,
nempe bene merends » (ERASME, Institution du Prince chrétien,
III, 3). C’était déja I’avis de Claudien qui écrivait que I’on se
souviendrait d’un souverain « patriee quod mitis erat » (CLAUDIEN,
Le quatrieme consulat d’Honorius, 319).

IXiii Res seul est mis pour rés piiblica, comme dans « Hic rem
Romdanam magno turbante tumulti | Sistet eques » (VIRGILE,
Enéide, VI, 858-859).

18 conciliata MC : consiliata D |
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a ses veéritables objets, les sceptres soumis sont plus petits
que leur propre chef. La vertu, qualité rare, sied a un ceeur
généreux, comme une pierre brillante luit sur son chaton
doré. Et n’allez pas croire qu’il s’agit la des flatteries d’un
poete a la langue mensongeére : c’est I’exemple de vos actes
qui rend la chose évidente. Vous ne voulez pas d’un tréne
que le sang versé porte a craindre : vous vous étes concilié le
votre sans compter sur la peur. Si un terrible tyran s’en prend
excessivement a quelque cité, il s’expose toujours a des
dangers immédiats, comme a chaque fois qu’une tour élevée
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Ille repentinis casibus ictus obit v,
Ardua ceu rapido quassa est cum fulmine turris
Opprimit attonitum protinus illa solum.
Occubuit Phalaris popular pressus ab 1ra
Subdita cum nimid régna timore forent.
Ipse Syracosia Dionysius urbe fugatus
Indigus ignota constitit exul huma™V.
Immoderata ferunt™Vi restantia gesta Neronem :
Odit et excusso libera Roma jugo est.
Unanimum placida populum sub pace gubernas :
Aurea sub miti seecula Rége micant,
Qualia ter posita pacati casside Jani

Xiv Ce conseil exprimé dans les vers 17-20 fait penser a ce vers
concis de Claudien: « Qui terret, plis ipse timet: sors ista
tyrannis » (Le quatriéme consulat d’Honorius, 290).

Ixv Ce deuxiéme hémistiche est a I’identique chez OVIDE, Fastes, I,
490. Andrelinus I’avait d’ailleurs aussi utilisé dans Livia, IV, 1, 68.
vi |_e verbe ferunt, si telle est bien la bonne legon, est utilisé dans
le sens poétique qu’il a aussi chez Virgile dans « Omnia fert
eetas », « Le temps emporte tout » (VIRGILE, Bucoliques, IX, 51).
Ou bien, si I’on retient ferum au lieu de ferunt en suivant la lecon
de M: « Rome hait le cruel Néron, la persistance de ses actes
immodérés, s’arrache a son joug et en sort libre ». L’asyndéte rend
cette lecture moins plausible, puisqu’elle a tendance a étre évitée a
tout prix et qu’elle aurait pu étre levée sans nuire au metre par un
passage au geénitif : « Immoderata fert restantia gesta Neronis ».
Le groupe « restantia gesta» pourrait toutefois étre compris
comme un accusatif grec, mais il n’y a guere d’autres exemples
d’un tel emploi dans notre corpus.

25 Syracosia metri causa preferendum : Syracusia codd. |
27 ferunt CD : ferum M || 29 Unanimum : Unanimem codd. |
30 sub miti : submiti codd. |
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est frappée par la foudre rapide, elle écrase soudain de tout
son poids le sol stupéfait*l. Phalaris*? succomba a I’ire de son
peuple, alors que son royaume avait été soumis par trop de
crainte. Denys*® lui-méme, chassé de sa ville de Syracuse, fut
forcé de vivre en exil, dans la pauvreté, en une terre
inconnue. Néron** fut emporté par la persistance de ses actes
immodérés : Rome le hait, s’arrache a son joug et en sort
libre. Vous gouvernez votre peuple unanime sous une paix
tranquille : un &ge d’or étincelle lorsque le Roi est bon, un
age d’or tel gu’en avait vu la porte de Janus pacifié, close par
la main d’Auguste®, lorsque par trois fois avaient été

41 Ainsi le tyran est comme la tour et le destin comme I’éclair : aussi
imposant le tyran soit-il, il peut toujours étre abattu en un instant.
42 Phalaris (VI s. a.C.n) était le tyran d’Acragas, en Sicile. Il avait, selon
la Iégende, fait construire un taureau d’airain dans lequel il torturait et
bralait ses opposants. A la suite d’une insurrection, il fut jeté dans sa
propre machine. | “3Denys le Jeune (397-343), tyran impopulaire de
Syracuse et de Locres, fut contraint de prendre la fuite vers Corinthe ou il
termina sa vie. | # Cinquiéme Empereur romain et dernier julio-claudien,
Néron (37-68), face a I’ire de son peuple, fut contraint au suicide et fut
frappé de damnatic memorie. | 45 C’est I’Empereur Auguste qui ferma
pour la troisieme et derniére fois les portes du temple de Janus, symbole
de la pax Ramana.
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Viderat Augusta janua clausa mana™Vii,

Qualia tranquillum Saturnod Rége per orbem
Fulsérunt nullos Marte ciente mets,

Que prostrata jacent populantibus omnia telis,
Nonnisi composita surgere pace queunt™viii ;

Arida ceu languent sitientT Iilia prato,
Lassaque ceu moriéns colla papaver habet™ix,

At postquam mollis veniente Favonius aura
Spirat et optatis &éducat imber aquis

Mitis et ardentés Titan compescit habénas,
Démissum extollunt sdle tepente caput.

Et tua sidere6 miscet commercia ceeti

Ivii Stace  commengait aussi son poéme d’éloge a Domitien, a
I’occasion de son dix-septiéme consulat, par une évocation au
temple de Janus, dieu qu’il fait ensuite parler durant tout le poeme :
« Ipse etiam imménsi reparator maximus cevi | Attollit vultis et
utroque a limine grates | Janus agit, quem ti vicina Pace ligatum |
Omnia jussisti componere bella novique | In léges jiurare fori »
(STACE, Silves, 1V, 1, 11-15).

Ixviii Cest en effet ce que décrit Ovide quand il parle de I’Age d’Or,
terminant élégamment et bien a propos par un versus aureus :
« Non gale®, non ensis erat: sine militis usi | Mollia sécire
peragebant otia gentes » (OVIDE, Métamorphoses, T, 99-100).

ix cf, « Ut si quis violas rigidumve papaver in horté | Liliague
infringat fulvis horrentia linguis, | Marcida deémittant subité caput
illa vierum | Nec sé sustineant spectentque caciimine terram »
(OviDE, Métamorphoses, X, 190-193) et «Et circum irriguo
surgebant lilia prato | Candida purpureis mixta papaveribus »
(PROPERCE, I, 20, 37-38).

39 veniente MC : veninte D, corr. ¢ |
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déposées les armes ; un age d’or tel qu’il reluisit sous le Roi
Saturne®, a travers toute la terre tranquille, quand Mars
n’agita plus les peurs ; un age d’or qui git, terrassé, lorsque
les traits dévastent tout, qui ne peut surgir que lorsque la paix
est conclue*’ : comme d’arides lys languissent dans un pré
assoiffé, comme le coquelicot mourant a une tige affaiblie,
mais apres que le tiede zéphyr a souffié sa brise légere, et que
la pluie les a nourris de ses eaux tant désirées, et que le
doux® soleil retient ses rénes ardentes*, ils relévent leur téte
baissée sous la tiédeur du jour. Et la Vierge qui, la derniére,
quitta la terre corrompue®®, se méle de vos commerces depuis

46 Saturne, pere de Jupiter, fut selon la mythologie romaine le premier Roi
du Latium et I’inventeur de I’agriculture et, pour cette raison, la figure
emblématique de I’Age d’Or. | 47 L’éloge de la paix est une thématique
récurrente dans les panégyriques d’Andrelinus. | “8 Le soleil doit avoir
cette douceur que doit aussi avoir le prince (mitis, v. 30 et v. 80), car son
pouvoir peut autant assécher les lys que leur fournir la lumiére nécessaire
a leur croissance. | *°Lorsque le conducteur du char solaire fait briller
moins fort Iastre du jour, pour qu’il fasse moins chaud et moins sec (sole
tepente au vers suivant). | 301l s’agit de la déesse de la Justice, Astrée
(évoquée aussi en III, 23), qui, avant sa catastérisation, fut la derniere
déesse & quitter la terre & la fin de I’Age d’Or, et que les Romains
identifiaient a la constellation de la Vierge.
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Ultima quee pravam Virgo™ reliquit humum®,
Quam bene justa decent clinctds moderamina REges,
Quam status immota Iege tenendus adest !
Summus honor tetrict Summa est reverentia jiris
Quod sine nil Régum est imperidsus apex.
Hinc quia rupta forent eequi mandata parentisPi,
Filius in tepidam corruit ictus humum.
Hinc gemino memorant orbatum pignorePii Briitum
Cum struerent patriis impia bella focTs.
Hinc etiam Tyrius fodit sua pectora ductor™iv
Dum violata pi0 jura crudre probat.
Si regat injustis subjectum Iggibus orbem
Quz saperet nullum créderet esse Jovem.
Adde quod ipsa fidés nallo violabilis aurd
Piirior intacta candidiorque nive™V,

<] a virgo est la méme que celle du fameux vers de Virgile :
« Jam redit et Virgo, redeunt Saturnia régna » (Bucoliques, IV, 6).

ki cf « Victa jacet pietas, et Virgo cede madentes | Ultima
ceelestum terras Astrea reliquit » (OVIDE, Métamorphoses, I, 149-
150).

i | *expression mandata parentis se trouve dans la méme
position métrique dans le passage racontant cette histoire chez
VIRGILE, Enéide, X, 840, mais aussi dans d’autres circonstances
chez OvIDE, Métamorphoses, VI, 534 et STACE, Achilléide, I, 856.

Ixdii | "expression gemino pignore se trouve chez STACE, Thébaide,
1, 394.

xiv | *expression Tyrius ductor se trouve chez STACE, Thébaide,
XI, 205 ou elle renvoie & Etéocle. Pour I’expression pectus fodere,
voir « Car aliquis rigido fodit sua pectora ferré ? » (OVIDE,
Remedes a I’amour, 19).

v cf, « Bracchia Sithonia candidiora nive » (OVIDE, Amours, III,
7,8).

50 in tepidam : intepidam codd. |
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le firmament. Comme de justes gouvernements siéent bien a
tous les Rois! comme I’Etat doit étre dirigé par une loi
immuable ! C’est le plus grand honneur, que la plus grande
déférence envers un droit sévere, sans lequel la prestigieuse
couronne des Rois n’est rien. Voyez : puisque les ordres de
son pere®! avisé avaient été bafoués, le fils blessé s’effondra
sur le sol tiede®. Voyez encore : alors qu’ils préparaient des
guerres impies contre les foyers de leur patrie, on raconte que
Brutus fut privé de ses deux fils®3. Voyez finalement: le
prince thébain se pourfendit le cceur, tandis qu’il comprenait
que le droit avait été outragé pour un sang pieux>*. Si Jupiter
régnait sur une terre soumise a des lois injustes, le sage
croirait qu’il n’existe pas. Ajoutez que la parole donnée
méme ne peut étre outragée par I’or, elle qui est plus pure,
plus blanche que la neige immaculée. C’est elle qui révele la
sincérité de votre cceur sous votre constante poitrine, c’est

51 Le premier exemple de I’importance du respect de I’autorité des Rois
est un exemple d’autorité paternelle, selon la vieille assimilation entre le
pater familias et le pater patriee. D’ailleurs, le pére dont il est question est
en méme temps un Roi. | 521l s’agit de Lausus, fils du Roi étrusque
Mézence, qui avait combattu jusqu’a la mort contre Enée, malgré les
ordres contraires de son pére. | 53 Lucius Junius Brutus (VIe s. a.C.n) mit
a mort ses propres enfants impliqués dans une conspiration de royalistes
sympathisants de Tarquin le Superbe. | 5*Hémon, prince thébain, fils de
Créon et d’Eurydice et fiancé d’Antigone, se donna la mort lorsque cette
derniére fut tuée pour avoir voulu donner une sépulture a Polynice, défiant
ainsi I’autorité royale de Créon (SOPHOCLE, Antigone, 1153 et sqq.).
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Indicat immoto sincéram in pectore mentem
Et clarum in t6to té facit orbe ducem.

Integer oblatum Curius qui spréverat aurum,
Venit et a Stygiis Régulus alter aquis

Venit et ille suum réctor qui mitis in hostem
Prodidit in miserum striicta venéna caput.

Est aliquid servasse suis data feedera verbis,
Et nivea pactam simplicitate fidem™Vi,

Ulla nec optat sitis Tnsatiabilis aurt™Vii
Sollicitum totos t€ facit esse digs.

Obvia praeda jacet rapido data terra tyrannd
Et nallum est quod non audeat ille nefas.

i cf, « Pectora nec nivea simplicitate prior » (MARTIAL, VIII,

73,2).

bowit | "expression auri sitis se trouve chez SILIUS ITALICUS,
Puniques, V, 264-265 et rappelle aussi la virgilienne « 4uri sacra

famés » (Enéide, 111, 57).

60 facit MD : fecit C || 64 in miserum : immiserum codd. |

67 tnsatiabilis : insatialibus codd. |
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elle qui fait de vous le maitre incontesté de I’univers.
L’integre Curius, lui qui avait méprisé I’or qu’on lui offrait®®,
et le second Régulus®®, et ce commandant qui, clément
envers son ennemi, révéla le poison préparé contre sa pauvre
téte, tous les trois reviennent des eaux du Styx®’. Il est
important d’avoir préservé les accords donnés de ses propres
mots et la parole convenue par une entiere franchise. Et nulle
soif insatiable de I’or convoité ne vous agite tous les jours.
Un pays qui a échu a un impétueux tyran dont I’audace
sacrilége est sans limite se trouve comme un butin a prendre
au passage®. Il peut en témoigner, ce Thébain éventré sur les

5% Marcus Curius Dentatus (avant 324-270), qui fut trois fois consul dont
deux années consécutives, avait refusé les présents offerts par les
Samnites pour le corrompre, theme devenu fréquent dans I’art européen
(AURELIUS VICTOR, Hommes illustres, 34, 3). | 5 Marcus Atilius
Regulus (ca. 299 - ca. 250), deuxiéme du nom (d’ou alter), fut consul de
Rome et le principal commandant romain lors de la Premiére Guerre
punique, dont les batailles furent essentiellement navales. On raconte
qu’apres avoir triomphé des Carthaginois et avoir voulu les soumettre a
des conditions extrémes, la situation se retourna et il fut fait prisonnier.
L’historien Tubéron cité par Aulu-Gelle raconte que les Carthaginois
donnérent a Régulus un poison lent, et puis I’envoyerent au Sénat romain
pour qu’il propose un échange d’otages, tout en s’assurant qu’il finisse
tout de méme par mourir. Régulus alla bel et bien au Sénat romain, mais
déconseilla aux sénateurs d’accepter I’échange, et rentra pieusement chez
ses bourreaux carthaginois (AULU-GELLE, Nuits attiques, VII, 4). | 57 Ces
trois personnages reviennent des Enfers pour appuyer les préceptes du
poéte. | 58Il peut s’agir d’une allusion aux Aragonais qui s’étaient
emparés de Naples par la force a la place de la dynastie d’Anjou qui y
avait été instituée par le pape, dont le dernier représentant, René d’Anjou,
avait légué le royaume de Naples aux Rois de France.
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Testis adest™Viil Tyrius patrias truncatus ad aras™ix,
Casaque Threicia Dardana membra manii.

Testis et ille vorax jaculis confossus acttis
Dum male queesitas sorbet avarus opés.

Quid cupidum memorem Crassum, quid crimine tantd
Casiira intonsdo meenia dicta deg™ ?

Optimus est habili tondet qui forcipe pastor
Nec proprid miseras vellere gliibit oves ;

Suscipis et facili venientia corpora vulta
Nec quisquam a miti™® principe tristis abit.

kwiit Cette formule est souvent présente en début de vers pour
convoquer des exemples historiques ou mythologiques : voir
« Omnia Ceesar erat. Private ciiria vacis | Testis adest. » (LUCAIN,
La guerre civile, III, 109). Mais cette formule est surtout
omniprésente chez les poétes néolatins : PETRARQUE, L’Afrique,
111, 292 ; ZOVENZONI, Istrias, 111, 37, 19 et III, 39, 172 ; etc.

xix cf,  « Excipit incautum patriasque obtruncat ad ards. »
(VIRGILE, Enéide, I1I, 332). | Le terme intonsus « non tondu »
est suffisamment ambigl pour que I’on ne sache trop dire s’il veut
dire «barbu», et ainsi renvoyer a Neptune, ou «aux longs
cheveux », et ainsi a Phébus (car ce vers de Pétrarque nous rappelle
qgu’Apollon était représenté imberbe et chevelu : « Proximus
imberbi specié crinitus Apollo », PETRARQUE, L’Afrique, III, 156).
Cela étant, le «deus intonsus » est Phébus dans ce vers de
Properce : « Dum petit intonst Pythia regna dei » (PROPERCE, III,
13, 52).

boxi |_e vers se retrouve a I’identique chez Jéréme Balbi (Poésies,
154, 16). Le terme mitis qualifie souvent le prince dans la poésie
d’Andrelinus : ¢’est aussi sur un « mitis sinus » que la France est
cajolée en 1V, 10.

80 a miti : amiti codd. |
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autels de sa patrie®, ainsi que les membres du Troyen
mutilés par la main du Thrace®. Témoin aussi, cet affamé
perfore de projectiles tranchants, tandis qu’il gobait avare les
richesses recherchées pour son malheur. Mais pourquoi
rappeler le cupide Crassus®! et les remparts établis par le dieu
a la longue chevelure appelés a tomber pour un si grand
crime®2 ? C’est un excellent berger, celui qui, de ses habiles
ciseaux, tond et ne prive pas de leur toison ses pauvres brebis
; vous, d’un visage serein, vous vous occupez des corps qui
viennent, et nul ne s’en va triste d’un prince clément. Ainsi
Titus, qui fut la gloire généreuse de la race latine et tes

% |es fréres Etéocle et Polynice, co-rois de Thébes par alternance, se
brouillérent et s’entre-tuérent. Etéocle eut droit & une sépulture, mais
Polynice fut privé de toute cérémonie par leur oncle Créon. | ® Polydore,
jeune prince troyen et fils de Priam, devait étre gardé par le Roi de Thrace
Polymnestor, mais ce dernier trahit sa parole, tue le Troyen et s’accapare
ses biens (OvIDE, Métamorphoses, XIII, 429-480). | 8 Le cupide Crassus
aurait été tué en recevant dans la gorge I’or fondu des Parthes (DION
CAssIUs, Histoire romaine, 40, 26-27). | 62 Les remparts de Troie avaient
été érigés par Phébus et Neptune parce que Laomédon, second Roi de la
ville, leur avait promis rétribution. Mais une fois la tache effectuée,
Laomédon refusa de récompenser les dieux ; ce sacrilege est souvent
évoqué comme une sorte de « péché originel » de la race troyenne, et
donc latine, dans la littérature ancienne (VIRGILE, Géorgiques, I, 501-502
et Enéide, IV, 541-542 ; HORACE, Odes, 111, 18-24.). Ici, ce péché semble
prédestiner Troie a étre prise par les Grecs.

67



85

PUBLIUS FAUSTUS ANDRELINUS

Sic generdsa Titus Romana gloria gentishoxii
Délicizque olim, terra beata, tuse™xiil
Sicque reciisatas solit qui cépit habénas,
Audiit a populd vota petita sudo™™v,
Sortitd sic vera pido cogndmina niillus
A duce subducta fronte repulsus abitP v,
Quilibet himana deéductus origine princeps
Nonnisi mansuétd principe digna facit :

boxit Comparer avec les v. 31-34 du Dé pacifica successione. Ce
vers d’Andrelinus ressemble fort a celui de Jérdme Balbi : « Sic
Titus, orbis amor, Romance gloria gentis » (Poésies, 154, 17).

it Dgs le début de la biographie de Titus, Suétone décrit cet
empereur comme le « amor ac déliciee generis hiamani » (Vie de
Titus, I, 1).

xiv Qhéissant ainsi au précepte énoncé par Claudien : « Non tua
t¢ moveant, sed publica vota » (Le quatriéme consulat d’Honorius,
295). Ce vers d’Andrelinus se retrouve a I’identique chez Jérome
Balbi qui parle également de Titus (Poésies, 154, 18). La legon
divergeante de C est malgré tout intéressante : les veeux du peuple
seraient expérimentés, comme si la loi de la majorité tendait
nécessairement vers I’intérét général. Mais le syntagme a populo
suo se comprend mal autrement que comme un agent (car
I’expression audire ab aliquo a plutét le sens de « apprendre de
quelgu’un »), et semble plutot accréditer I’emploi du participe
petita. L’argument décisif est que ce méme hémistiche se retrouve
chez Andrelinus en IV, 60.

v Andrelinus utilise aussi cette expression dans Livia : « Et tua
subducta vulnera fronte gero ? » (Livia, 1, 8, 50). Bien qu’il n’y ait
pas d’autres exemples, cette expression se comprend facilement,
puisque le verbe subdiicere est régulierement utilisé avec le nom
supercilia dans le sens de « froncer les sourcils », d’ou d’ailleurs le
fameux subductisupercilicarptor de Levius.
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propres délices, terre heureuse®, et ainsi, celui qui prit les
brides d’un Empire qui lui avait été refusé, écouterent les
veeux exprimés par leur peuple. De la méme maniere, nul ne
repart chassé par le front plissé d’un chef pieux auquel ont
échu des titres mérités. Tout prince issu d’une famille pleine
d’humanité ne peut rien faire que des actes dignes d’un
prince plein de mansuétude : il ne déshonore pas le lit
d’autrui attache & un serment, il n’arrache pas de ceinture
pour perdre une pudeur®. Au contraire, la tempérance

63 Titus (39-81) fut le deuxieme Empereur flavien, qui ne régna guere que
les deux derniéres années de sa vie. Ayant d’abord mauvaise réputation, il
fait face a une certaine réticence en montant sur le tréne. Pourtant, son
image change rapidement, et malgré les calamités qui traversent son
régne, il devient I’un des modeles antiques du bon Empereur aupres des
historiens anciens (notamment SUETONE, Vie de Titus). Comparer un Roi
moderne a Titus semble avoir été un lieu commun a cette époque en
France, puisque le biographe de Louis XII, Claude de Seyssel, écrivit de
ce souverain la méme chose (THIBAULT Pascale, op. cit., p. 30). | 5 Ainsi
donc, si I’autorité du Roi doit bien s(r étre respectée (cf. v. 48-49), le Roi
est aussi lui-méme le garant tant des serments de ses sujets que des siens :
il ne lui sied pas de commettre des adultéres.
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Nec temerata dolent alient feedera lectt™Vvi,
Fracta nec amisso zona pudore jacet.

At comes est clinctis servata modestia rébus,
REctaque séclirum sémita monstrat iterPovii,

Cum violata foret strictd Lucrétia ferrd
Pulsus es a patrio, dire Superbe, solo.

Appius et turpi vitam cum sanguine fudit
Dum studet in castos prosiluisse sinds.

Sit licet immeénsT spatiosa licentia régis,
Attamen est frénis illa domanda suis.

Cleelia quee fuerat Tusco repetita tyrannd
In patrids rediit virgo pudica Larés.

Reddidit et ntlla pollatam labe puellam
Dum populat Tyrias Scipio victor opés.

bxxvi of, « Ut minor Atrides temerati feedera lecti | Clamat et

externd lesus amaore dolet » (OVIDE, Héroides, V, 101-102).

boxvii Réminiscence du tour virgilien : « Corripuére viam interea,

qua sémita monstrat » (VIRGILE, Enéide, I, 418).

90 zona MC : sona D |

PANEGYRIQUE DE CHARLES VIII

préservée est votre compagne en toutes circonstances, et le
droit chemin vous trace un périple sir. Alors que Lucrece
avait été violée et le fer dégainé, vous fates, & funeste
Tarquin, chassé du sol de votre patrie®. Et Appius rendit
I’ame dans un sang infame, tandis qu’il cherchait a bondir
sur de chastes seins®. La liberté d’un Roi immense a beau
étre large, il faut tout de méme des rénes pour la dompter. La
jeune Clélie®” qui avait été faite prisonniére par le tyran
étrusque®, sut rentrer dans ses Lares domestiques® en ayant
gardé sa pudeur. Et Scipion rendit une jeune fille exempte de
toute souillure’™ tandis qu’il dévastait en vainqueur les biens
des Tyriens. Si I’on vous donne une belle occasion de

65 e viol de Lucréce par Sextus Tarquin, fils de Tarquin le Superbe,
dernier Roi de Rome, est un épisode fameux de la fin de la monarchie
romaine. Cet événement suivi par le suicide de Lucréce suscite la colére
du peuple et déclenche la révolution de 509. | © Le decemvir Appius
Claudius Sabinus (Ve s. a.C.n) voulut attenter & la pudeur de la jeune
Verginia qui, pour I’éviter, se donna la mort ; une révolte se déclencha
contre Appius Claudius (TITe-LIVE, 111, 44-48). Le paralléle est frappant
entre cette histoire et celle de Lucréce. | 6 Clélie est I’une des grandes
héroines de la guerre de 507 contre les Etrusques. Prisonniére dans un
camp étrusque, elle réussit a se libérer et ose se jeter a I’eau pour échapper
aux ennemis et rentrer 8 Rome. | © Porsenna, Roi étrusque qui marcha
sur Rome en 508-507 pour tenter de rétablir Tarquin le Superbe quand il
fut renversé. | 69 Dieux protecteurs des ancétres et du foyer.
70 Sophonisbe (235-203) était une reine de Numidie, épouse de Syphax,
ennemi de Scipion I’Africain au cours de la deuxiéme guerre punique.
Quand ce dernier, avec son allié Massinissa, captura Syphax et
Sophonisbe, il n’outragea pas la jeune fille. Il voulut cependant la ramener
en trophée a Rome pour son triomphe, malgré le mariage que Massinissa
contracta en vitesse avec elle pour tenter de la sauver ; pour échapper a ce
destin, elle mit alors fin & ses jours en absorbant un poison (TITE-LIVE,
XXX, 11-15).
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ST data peccandi magna est occasio, major
Oblato virtas abstinuisse malo.

Ferveat ipse licet juvenili in pectore sanguis
Nilla tamen praedam t€ facit ira suam.

Parcere supplicibus, tumidds sis vincere felixoxviil
Cui datur ex omni noscere véra loco.

Vincis et adversds constanti pectore casis,
Et pudet instanti terga dedisse malo.

Quod tantum sT prisca ducem jam szcla tulissent,
Non ea magnanimi Coclitis acta forent.

Ipse nec admotum sprévisset Micius ignem
Cum sua flagranti est dextra perusta face.

Non timet invictum contraria spicula robur :
Conveniunt magno fortia corda duct.

Quin etiam patriz tanta est laudumque cupido
Ut tua pro patria membra saliite dar€s,

Ut dedit in vaste subitos telluris hiatas

boxviii Ce précepte a tout du conseil donné par Anchise a Enée lors
de la descente aux Enfers, « Parcere subjectis et débellare
superbas » (Enéide, VI, 853), qui résume le comportement variable
des Romains, pendant toute I’histoire de la République, face aux

peuples qui leur offraient leur deditio.
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commettre un péché, c’est une vertu plus belle encore que de
s’étre retenu de faire le mal proposé. Votre sang a beau
bouillir dans votre cceur juvénile, nulle colere cependant ne
fait de vous sa proie. Heureux soyez-vous d’épargner les
suppliants, de vaincre les orgueilleux, vous a qui il est
partout donné d’apprendre la vérité. Vous triomphez de
I’adversite d’un cceur constant, et vous auriez honte d’avoir
fui devant un péril imminent. Mais si les siecles antiques
avaient déja porté un si grand chef, le magnanime Coclés
n’elt pas di agir’t. Et Mucius lui-méme n’aurait pas
rechigné au feu approché de lui, lorsque sa dextre se
consuma dans une torche brdlante’?. Le rouvre invaincu ne
craint pas les dards projetés contre lui : un cceur courageux
sied a un grand chef. Bien mieux, si grande est votre passion
pour la Patrie et les louanges, que vous sacrifieriez votre
corps pour le salut du pays, comme se sacrifia Curtius’3, en
se précipitant dans les béances soudaines de la vaste terre,
sur son cheval fougueux, ou comme Rome inquiéte vit que

"I Horatius Cocles, ou Horace le Borgne, est un autre grand héros de la
résistance face a Porsenna en 507. 1l ordonna a toute I’armée romaine de
se replier dans la ville et, faisant face seul a I’armée étrusque, il coupa
I’unique pont de bois permettant I’accés a Rome, et rentra indemne a la
nage chez les siens. | 7 Mucius Scavola est le troisiéme héros romain de
la guerre de 507. Il s’introduisit dans le camp étrusque pour assassiner
Porsenna, mais il se trompa de cible et tua un Etrusque innocent.
S’apercevant de son erreur, et alors que le Roi allait le faire arréter,
Scavola décida de plonger sa main coupable dans le feu. | 73 Marcus
Curtius est un héros romain qui se sacrifia en se précipitant avec son
cheval dans un gouffre sans fond qui s’était ouvert au beau milieu du
forum. Ce n’est qu’aprés ce sacrifice que le trou, nommé d’apres lui le
lacus Curtius, se reboucha.
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Curtius audaci preacipitatus equo,
Ut Decios proprio dévotos sanguine vidit
Dum timet hostilés anxia Roma mants™X,
Fortiter ut ceesus matatd Codrus amicti
Infestum attonitis contudit agmen equis*©.
Strénuus occumbit contemptd vulnere ductor
Quit bona magnanimé publica corde gerit.
Quid referam innumeris oneratas lancibus aras,
Quid tua calestt dona dicata chord ?
Incolit*® &therel qui mystica sacra Tonantis,
Semper habet facilés in sua vota deos e ;
S1 contempta pit jaceant sollemnia cultis*ciii,
Tarda sed ingenti fenore*cV peena venit.
Torruit indigni qui Delphica limina Pheebi

boxix Plusieurs des exempla qui ont été cités jusqu’ici sont
énumérés I’'un aprés I’autre par Théodose dans un passage de
Claudien : Manlius, les Décius, Cocles, Scevola, Regulus et
encore Caton auquel Andrelinus fait allusion plus loin (Le
quatriéme consulat d’Honorius, 403-411).

e C’est un versus aureus.

xci | e verbe incolere semble étre utilisé dans le sens non classique
du simple colere.

xcii of, « Sic habeas facilés in tua vota deds » (OVIDE., Héroides,
XVI, 282).

xciii C’ast un versus aureus.

xciv | *expression a I’ablatif « ingentt fenore » est aussi en TV, 29,
ainsi que chez OVIDE, Fastes, 1, 694 : « Hordeaque ingenti fenore
reddat ager ».
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les Décius avaient été dévoués par leur propre sang’#, tandis
qu’elle craignait les bataillons ennemis, ou comme Codros’®,
apres avoir changé de vétement, tué pour s’étre jeté
courageusement sur I’armée ennemie, stupéfiant ses chevaux.
Un dirigeant brave, qui porte le bien public dans son cceur
magnanime, est prét & mourir en méprisant les blessures. A
quoi bon rappeler vos autels couverts de mets en tout genre,
vos présents adressés au cheeur du Ciel ? Celui qui cultive les
mysteres sacrés du céleste Jupiter, trouve toujours les dieux
préts a répondre favorablement a ses veeux ; si les solennités
du culte pieux sont méprisées, un chatiment arrive, certes
tardif, mais aggravé par d’immenses intéréts’s. Celui qui
brala les seuils delphiens de Phébus, qui ne le méritait point,
tourna ses mains cupides contre son propre destin’’. Le

™11 y eut trois générations successives de Publius Decius Mus, dont le
premier fut consul en 340, qui furent célébres pour leur dévouement, car
ils se sacrifierent tous les trois dans des batailles importantes au cours
d’un rituel de dévatio aux dieux infernaux pour assurer la victoire aux
Romains. | 75 Codros est dans la tradition grecque le dix-septieme Roi
d’Athénes. Alors qu’il avait appris que la bataille contre les Doriens serait
remportée par le camp dont le chef serait tué, il se sacrifia en se jetant
dans la mélée pour offrir la victoire aux Athéniens. | 76La piété finit
toujours par payer, mais I’impiété, quant a elle, finit toujours par étre
chatiée ; et plus le temps aura passé, plus la peine sera lourde. Andrelinus
poursuit en énumérant quelques exemples de sacrileges qui, tét ou tard,
ont dd expier leurs crimes dans le sang. | 77 Il s’agit du Gaulois Brennos
(IITe s. a.C.n) qui, lors de la Grande expédition de 279, assiégea la ville de
Delphes, sanctuaire par excellence de Phébus. Selon la légende, son
armée fut repoussée par une épiphanie du dieu lui-méme ; en tout cas,
Brennos se suicida aprés cet échec (JUSTIN, XXIV, 6-8; DIODORE DE
SICILE, XXII, 13 ; PAUSANIAS, X, XXI, 3-7 et XXII, 1-14).
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Injécit cupidas in sua fata mands.

Sacrilegus cecidit jastis Mezentius armfs,
Quique fuit matri preeda cruenta suaex.

Obrutus est medio rubrt sub gurgite flictiis*eVi
Qui vetuit sanctis debita tira focis*Vii,

Et demum ut felix omnique a parte beatum
Imperium nalla condicione ruat,

Quee peragis discussa*¢Viil gravi sunt omnia sénst,
Et tua mataros acta sequuntur avos.

Provida queerenda est habilis cénsiira senectae
Usibus, et longd tempore quisque valet.

Non versa in celerés vidisset** Pergama flammas
St foret antiquds Troja seciita virds

Nunquam disjectee fractas Carthaginis arces,

xv ¢f, « Cadméee matris preda cruenta docet» (TIBULLE, III, 6,

24).

xvile flot rouge de sang est déja ainsi qualifié chez SiLIuS
ITALICUS, Puniques, VII, 482 : « Aufidus et rubros impellet in

&quora flictiis ».

xovii of, « Nec pradest sanctis tira dedisse focis » (TIBULLE, 1, 8,
70) et « Tiara prius sanctis imposuisse focts » (OVIDE, Pontiques,

11, 32).

xeviii | "emploi non classique de discutio dans le sens de « discuter »

est assuré dans IV, 23.
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sacrilege Mézence tomba face a des armes justes’®; il
mourut aussi, celui qui fut la proie sangionolente de sa
propre mere’. Il fut emporté au cceur du gouffre de la Mer
rouge, lui qui empécha de donner I’encens di aux autels
sacrés®?. Et pour que votre empire enfin heureux, enfin
pacifié de tout coté, ne s’effondre sous aucun prétexte, tout
ce que vous accomplissez a été discuté et sérieusement
réfléchi, et vos actes s’inscrivent dans la lignée de ceux de
vos aieux dans I’age mar8l, Il faut rechercher le jugement
prévoyant de la vieillesse expérimentée, qui doivent chacun
valoir pour longtemps. Pergame® n’aurait pas vu ses biens
renversés sous des flammes dévorantes, si Troie avait suivi
I’opinion de ses ainés®® ; jamais une charrue latine n’aurait
labouré les citadelles brisées de Carthage en ruines®* et la

78 Mézence, pere de Lausus (voir v. 49-50), est un Roi étrusque tué par
Enée & la fin du livre X de I’Enéide. 1l est ici qualifié de « sacrilége », car
la légende le présentait comme un «contemptor deum», un
blasphémateur sanguinaire et cruel sur le champ de bataille. | 7 Penthée,
roi de Thebes, interdit le culte de Dionysos dans son royaume ; mais un
jour qu’il épiait la bacchanale, il est découvert et mis en pieces par les
Ménades, adoratrices de Dionysos, au nombre desquelles se trouvait sa
propre mére Agavé. | 8011 doit s’agir du Pharaon de I’Exode qui, apres
avoir persécuté les Juifs et Moise, est englouti au milieu de la Mer rouge.
81 Bien que jeune, Charles agit déja de maniéere aussi réfléchie qu’un
adulte. | 82C’est-a-dire Troie. | 8 Allusion & I’épisode du cheval de
Troie. Plusieurs Troyens étaient en effet d’avis de se débarrasser de ce
cadeau suspect. C’était le cas du vieux Laocoon, prétre de Poséidon,
auteur selon Virgile de la fameuse phrase « Quicquid id est, timed
Danags, et dona ferentés », « Quoi qu’il en soit, je crains les Grecs, méme
quand ils apportent des cadeaux » (Enéide, II, 49). | 84 C’est en effet
encore a un vieillard que les Romains durent leur obstination a détruire
Carthage : Caton I’Ancien (234-149), auteur du fameux « Délenda
Carthago », devint pour les Romains un modele de prudence et de
sagesse, au point que ce fit a lui que Cicéron dédia son traité Dé
senectizte.
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Nec Latius Tyriam¢ vomer arasset humum.

Non profugus Solymas Roboam celerasset ad oras
Cum miser a propria gente relictus erat.

Nec valido septem cingit que robore collgs
Diruta cum magnd Roma Catdne foret.

Incautos tantum superat priiddentia, quantum
Obsciirum a claro® lamine distat opus.

At tua cum tetricis lassantur pectora ciiris
Et gravis assuétum cira remittit onus,

Haud pigra efficiunt torpentés Gtia sénsis :
Otia magnanimd pernicidsa ducici :

Sive bibis medio lymphas Helicone petitas
Et placet Aonia charta notata mani ;

Sive fugas mediTs frendentgs vallibus apros
Laetaque victrici cuspide dextra redit,

Ut redit exusto rapidis qui stipite flammis
Clauserat extrémos matre furente di€s,

¢Remarquons la belle juxtaposition antithétiqgue de ces deux
toponymes ennemis mais métriqguement tous deux anapestiques.

¢ Observons I’antithése « obsciirum a claro ».

¢i Selon la célébre affirmation de Catulle dans le poeme qu’il
traduit de Sappho : « Otium et réges prius et bedtas | Perdidit
urbes » (CATULLE, 51, 15).
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terre de Tyr® ; jamais Roboam en fuite ne se ft précipité
vers les murs de Jérusalem, lorsque ce malheureux avait été
abandonné par son propre peuple®® ; jamais Rome qui ceint
les sept collines de sa fortification solide ne se fat effondrée
avec un grand Caton®’. La prudence I’emporte d’autant sur
les imprudents qu’une ceuvre obscure differe d’une claire
lumiere. Mais lorsque le cceur se lasse de ses sombres soucis
et que ce pénible souci lui relache son fardeau habituel,
jamais les loisirs paresseux n’engourdissent vos sens: le
loisir est pernicieux chez un chef magnanime. Soit vous
buvez les eaux prisées au cceur de I’Hélicon®, et le papier
annoté par une main aonienne® vous plait ; soit vous chassez
les sangliers gringant des dents au milieu des vallées, et votre
dextre au glaive victorieux revient heureuse®®, comme revint
celui qui, aprés que des flammes impetueuses eurent
consumeé sa bdche, avait atteint son jour dernier en suscitant

85 C’est-a-dire de Carthage, qui fut une colonie tyrienne. | 8 Roboam, fils
de Salomon, est le Roi de Juda a I’origine de schisme qui divisa le
royaume d’Israél. Il refusa en effet d’écouter les conseils avisés de ceux
qui avaient été les conseillers de son pere, et s’attira ainsi la haine des
tribus du Nord qui le poussérent a fuir vers Jérusalem (1 Rois, 12, 6-18).
87 C’est-a-dire si Rome avait tout au long de son histoire bénéficié de la
sagesse de Caton I’Ancien. | 88 Boire I’eau de I’Hélicon, mont sacré des
Muses, permet de devenir poéte (voir III, 75-76). La premiéere occupation
possible pour éviter la paresse est donc la poésie. | 8 L’Aonie est I’autre
nom de la Béotie. Référence aux Muses. | 90 La seconde occupation
possible est la chasse.
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Ut redit Alcidés TegeeTs victor ab arvis
Cum fera captivi corpora vexit apri.

Fortibus aut torqués hastilia vasta lacertis®
Sive reluctantis colla superba fer,

Aut nimio exercent agilés studore paleestras®V
Librica que sparsd membra liquore fluunt.
Praestitit heec eadem digni monumenta laboris

Incluta qui magni nomina R&gis habet,
Haec eadem Ceesar pueris patientior illis
Taurica qui fuso sacra cruore piante.
Gesserat hec etiam primis juvenilibus annis
Hannibal eximids inter habendus avos.
Aut clards aquare ducgs, aut vincere certat
AEmula quem vére gloria laudis alit.
Jam tanti preesaga boni scit Gallia qualem
Ventiirum ostentet prima juventa senemevi,

ciit Comparer avec : « Ocius adductd torquéns hastile lacerto »
(VIRGILE, Enéide, IX, 402), « Dixit et adducté contortum hastile
lacertd » (VIRGILE, Enéide, XI, 561), « Seu lentum validé torqués
hastile lacerto » (OVIDE, Héroides, IV, 81) et « Torserat adductis
hastilia lenta lacertis » (OVIDE, Métamorphoses, VIII, 28).

v« Agiles paleestras » est un hypallage: ce ne sont pas les
palestres qui sont agiles, mais bien les membres qui s’y exercent.
®Les «Taurica sacra» sont déja évoqués dans « Quique
Thoantéee Taurica sacra dea» (OVIDE, Contre Ibis, 384).
Andrelinus réévoque ce motif dans un autre de ses poémes :
« Himané quid Taurica sanguine gaudés /| Cynthia ? » (Elégies,
111, 4, 3-4).

@i \fila un ancien lieu commun de la poésie épique que Claudien a
fait entrer dans le panégyrique : la légitimation du souverain par
des présages, des prophéties. Observons aussi la belle antithése
« juventa senem » qui montre a quel point Charles, malgré son
jeune age, a déja tout de la prudence des ainés.
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la furie de sa meére®, ou comme revint I’Alcide®? en
vainqueur des champs d’Arcadie, lorsqu’il transporta la
dépouille sauvage du sanglier capturé®. Soit vous brandissez
de vos bras vigoureux de longs javelots ou domptez le cou
orgueilleux de [I’animal qui résiste, soit vos membres
lubrifiés par I’huile versée occupent les palestres agiles®. Il a
réalisé ces mémes monuments d’un digne labeur, celui qui
porte I’illustre nom de « grand Roi ». César en fit de méme,
plus résistant que ces serviteurs qui honorent les rites de
Tauride en versant du sang%®. Hannibal avait fait cela aussi,
dans ses premiéres années de jeunesse ; il doit étre compté au
nombre de ces ancétres exemplaires. Il tache soit d’égaler les
grands dirigeants, soit de les vaincre, celui qu’anime a I’envi
la gloire d’une louange Véritable. Désormais la France
presciente d’un si grand bien sait quel vieillard a venir lui
présage cette prime jeunesse. Les hauts faits d’une chaleur

91 Dans la mythologie, la vie de Méléagre est des sa naissance reliée a une
blche de la cheminée : si celle-ci vient & é&tre consumée, il mourra. Sa
meére Althée retire aussitot le tison du foyer et le cache. Mais un jour,
Méléagre s’en va chasser le monstrueux sanglier de Calydon qu’il tue,
aidé de I’héroine Atalante. Comme il partage le butin avec elle, ses
oncles, les freres d’Althée, sont pris de jalousie et dérobent la dépouille ;
Méléagre les tue. Apprenant la mort de ses fréres, Althée va rechercher la
fameuse bliche du destin et I’incendie, scellant le sort de son propre fils.
Andrelinus ne peut certes pas souhaiter pareil destin a Charles VIII, mais
il lui souhaite seulement un succés comparable a la chasse. | % Hercule.
93 |_a capture du sanglier d’Erymanthe, en Arcadie, est le quatriéme travail
d’Hercule. | * La troisiéme occupation possible est I’exercice physique.
9 Référence a Diane, ou plutdt Artémis chez les Grecs, qui faisait I’objet
d’un culte sanglant dans la région de Tauride (actuelle Crimée), ou les
naufragés et les étrangers entrant sur le territoire lui étaient sacrifiés (voir
JUVENAL, Satires, XV, 116-119).
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PANEGYRICUM AD CAROLUM OCTAVUM

Ardua testantur juvenili gesta calore
Queelibet &vents signa futira sul.

Hinc mea Romano properans a fonte Caména
Appulit in laud@s officiosa tuas.

Tanta licet nostras superent preconia vires,
Seepe tamen parvo magnacvii sub ore latent.

Qualiacunque precor placido lege carmina vulta,
Et mea st non vis carmina, corda velis.

ovii Observons encore une belle antithése « parvé magna ».

182 futara MC : futua D || 186 sub ore MD : sudore C |
187 lege MC : de lege D, de dél. 6 |

PANEGYRIQUE DE CHARLES VIII

juvénile en témoignent, quels que soient les signes futurs de
son dénouement. Deés lors, se hatant depuis sa source
romaine, ma Camene® officieuse a abordé en France®’ pour
chanter vos louanges. De si grandes apologies ont beau
dépasser nos forces, souvent cependant de grandes choses se
cachent dans une petite bouche. Alors quelle qu’en soit la
valeur, je vous prie de lire ce poéme le visage bienveillant et,
si vous dédaignez mes vers, accueillez mon dévouement.

9% Les Camenes sont d’anciennes divinités de la mythologie romaine,
parfois assimilées aux Muses grecques. Elles habitaient généralement les
bois ou les sources, comme la célébre Egérie, conseillére et inspiratrice du
second Roi de Rome, Numa Pompilius. Dans la poésie néolatine,
Cameénes et Muses sont utilisées comme synonymes. | % Il s’agit d’une
discrete référence autobiographique que notre traduction tente de rendre
un peu plus explicite: le texte latin dit seulement que la Muse
d’Andrelinus a abordé (sous-entendant « en France ») pour chanter les
louanges du souverain.

75



10

I11. Quis neget ternd Francos a nimine REges
Tradita pacifica scéptra tenére mana®ii ?

Solvitur ut moriéns tenués régnator in auras :
Legitimus tatas excipit alter opés.

Excipit, et concors posito géns subdita Marte
Dedita non ficta pectora mente vovet.

Et jurata fides solido stat firmior &re,
Intrepida et spréte vita parata neci.

Utque apis Ginita jam jam moritara cohorte
Sic Régem stipat Gallia densa suumeix,

Persane continud ductor versabitur ore,
Cum sint in Francum tam pia corda ducem ?

En vix nocturna Ludovicd morte subacto
Matitina grada turba frequente coit,

oviii Comparer avec le v. IV, 14.

¢ix | ’image des abeilles protectrices de leur reine est adaptée de
Virgile : «Ille operum custas, illum admirantur et omnés |/
Circumstant fiemiti denso stipantque frequentes | Et seepe attollunt
umeris €t corpora bello | Objectant pulchramque petunt per
vulnera mortem » (Géorgiques, 1V, 215-218). Claudien, déja,
I’avait reprise dans un panégyrique : « Sic mollibus olim / Stridula
ductiirum pratis examina Régem | Nascentem venerantur apés et
publica mellis | jara petunt traduntque favos » (Le quatriéme

consulat d’Honorius, 380-383).

FAUSTO ANDRELINI

I11. Qui nierait que c’est d’une main pacifique® que les
Rois de France tiennent le sceptre transmis par I’éternel bon
vouloir de Dieu ? Lorsqu’un souverain mourant se dissout
dans I’air léger, son héritier légitime recoit le pouvoir en
sareté. Il le recoit, et a I’unisson, ses sujets jouissant de cette
paix lui vouent leur cceur sans faux semblant. Et leur
allégeance jurée dure, plus ferme que le bronze solide, et leur
vie intrépide est préte a une mort qu’ils méprisent. Telle une
abeille qui déja doit mourir dans un essaim soudé, la France
se serre en un bloc autour de son Roi%. Le prince de Perse
sera-t-il sur toutes les levres, alors que des cceurs si pieux
battent pour le Roi de Francel® ? A peine Louis succombe-t-
il de nuit, voila matin une foule qui se presse en grand

% Deés le premier distique, encadrant par ce complément le verbe tenere,
Andrelinus annonce le sujet de son poéme : « la pacifique succession des
Rois de France ». Ce n’est pas tant un poéme qui célébre Frangois Ie en
tant que tel, qu’une ode au systéeme monarchique du Royaume de France
tout entier. La méme idée est répétée trois vers plus loin dans « posito
Marte ». L’autre complément important de ce distique, «ab e&terno
namine », légitime le pouvoir du Roi dans ce systéme qui commence a
devenir une monarchie absolue « de droit divin ». | 9 La comparaison est
grammaticalement bancale : la France n’est pas telle I’abeille, mais plut6t
semblable a I’essaim. Le texte latin peut se permettre de recourir a une
syntaxe asymétrique car la comparaison est rendue évidente par I’ordre
des mots : « Utque apis... sic regem ». Une traduction plus claire dirait
donc quelque chose comme : « Comme un essaim soudé se serre contre
I’abeille qui déja doit mourir, ainsi la France etc. » | 100 Ismail I« fut chah
de Perse de 1501 a 1524 et le fondateur de la brillante dynastie Safavide.
Grand conquérant, mécene et poéte, il se forgea une réputation qui
dépassa de loin les frontiéres de I’Iran. Les « chroniques persanes », récits
de voyageurs européens, vont devenir courantes tout au long du regne des
Safavides, et contribuer a créer I’image d’un Orient prospere en face d’un
Occident décadent, dont les Lettres persanes de Montesquieu (1721) sont
I’aboutissement.
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DE PACIFICA SUCCESSIONE

Non secus ad grandis populandum farris acervum
Formica aestivo spissa caldre coitx,

Inde saltitatus ctincta Réx voce novasti
Pristina deformi squalida jira sita®,

Ceu vetus exiita serpens tunc pelle novatur®ii,
Cum verni spirans sideris aura tepet.

Apta gubernandd preponis pectora régnd
Exigis et cupida premia niilla mand.

Non bene vénali residéns Astraea sub hasta
Prostat ut impleto piiblica scorta sina®iii,

Optima promittunt spérandam exordia finem,
Gratia et est régni conciliata tul.

Semper magnanimi reseranda est principis arca,
Et rés equali lance tenenda venit.

Ista regunt, solus puppim ceu clavus aduncamexv
Quem movet equoreTs hauta peritus aquis.

Sic Titus Ausonias siméns inc€pit habénas
Finis et inceptd est non aliena sudo®™".

Propterea hiimanea fertur memorabile gentis

™ L’image est encore une fois empruntée a Virgile : « Ac velut
ingentem formicee farris acervum / Cum populant hiemis memores
tectoque reponunt» (VIRGILE, Enéide, IV, 402-403). Virgile
I’évoquait d’ailleurs déja dans des termes semblables en
Géorgiques, I, 185-186.

oxi | "expression « squalida jira siti » évoque « Orbis jacebit
squalido turpis sitii » (SENEQUE, Phedre, 471).

oxii ] @ serpent « renouvelé » par sa mue est un motif littéraire
récurrent, comme dans « Utque novus serpéns posita cum pelle
senecta » (OVIDE, Métamorphoses, IX, 266).

oxiii \/oir 11, 43-44.

oxiv pyppim aduncam, cf. OVIDE, Héroides, XVI, 114, Fastes, III,
588 et Métamorphoses, XIV, 550.

oxv Comparer avec I’éloge a Titus déja présent en II, 82-85.

LA PACIFIQUE SUCCESSION

nombre, comme une dense colonie de fourmis, sous la
chaleur de I’été, investit un grand tas de blé. Ensuite, vous,
Roi salué par les voix de tous, vous avez rétabli d’anciens
droits tombés en désuétudel®’, comme un vieux serpent est
rétabli par sa mue lorsque tiédit la brise venteuse d’un ciel
printanier. Vous préposez au gouvernement du royaume un
ceeur fait pour cela, sans exiger d’une main cupide aucune
contrepartie. 1l n’est pas bon qu’Astréel®? siége sous une
haste vénale, comme une prostituée a la bourse débordante.
D’excellents débuts donnent a espérer de la fin, et vous vous
étes concilié les bonnes graces de votre royaume. Le cofire
d’un prince magnanime doit toujours étre ouvert, et une
balance équilibrée doit mesurer I’évolution des finances.
\oila ce qui dirige, comme un navire élancé est dirige par le
seul gouvernail que manceuvre en haute mer un marin
expérimenté. Ainsi procéda Titus lorsqu’il prit les rénes de
I’Italie’, et la fin ne différa guére du début. Pour cette
raison, on se souvient de lui comme d’un mémorable
bienfaiteur du genre humain et comme la gloire premiére du
tréne des Latins. O Francois, vous voila couronné et oint du

101 ] *expression est plus forte en latin: on parle de droits qui ont
complétement moisi. | 192 Personnification de la Justice chez les Grecs.
103 Référence a Titus comme en II, 82. La générosité de Titus est
documentée par Suétone (Vie de Titus, VIII).
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Deélicium et LatiT gloria prima throni™V.,
Uncte, coronaris sacrd, Francisce, liquore
Quem tulit 2 summd missa columba polo,
Mystica christigeni™Vil cum diluit unda lavacri
Conversa in sanctam régia membra fidem.
Saulica non tali nec membra Davidica®™Viil olivo
Divind Gnxisti, jusse prophé&ta, sono.
Tota Sophoclao resonanda est forma cothurnd,
Nunc brevis imparibus summa sit acta modis®ix,
Postmodo Séquaneis praecinctam flictibus urbem
Intras albentt conspiciendus equo,
Cesserit armati sonip€s cul Martis anhélans
Dum rapido ingreditur meenia Thraca pede®.
Dum flectis domitas animosus Castor habénas,

oxvi || était déja qualifié de « Romane gloria gentis » en II, 82.

ovii Ce terme forgé par Prudence (Hamartigénie, 789) s’inscrit
dans la lignée de tous les « composés poétiques » (généralement
associés a la langue épique) que peut former la langue latine sur
des suffixes verbaux comme -igenus, mais aussi -ifer, -ivolus, -
ifragus et beaucoup d’autres.

cxviii | e poéte scande *Davidicus au lieu de Davidicus, forme que
préfere Venance Fortunat (VIII, 3, 3) et que semble avoir préférée
Prudence : Jam flos subit Davidicus (Cathémerinon, X1I, 49 ; le
dimétre iambique admet aussi une bréve dans cette position, mais
les pieds impairs sont le plus souvent impurs). Le a scandé long de
David est confirmé ailleurs en latin et concorde avec I’étymologie
sémitique (117 en hébreux, »,!> en arabe, etc.).

oxix | *expression « modi imparés » est connue: « Imparibus
legeres carmina facta modis ? » (OVIDE, Tristes, 11, 1, 220).

X« Exhaustis Martem non altius armis | Bistonius portat sonipés
magnoque superbit / Pondere » (STACE, Silves, 1, 1, 18-20).

39 Davidica : Davitica N |

FAUSTO ANDRELINI

fluide sacré qu’apporta la colombel® envoyée du plus haut
des cieux, lorsque I’eau benite du baptéme christique purifia
les membres royaux convertis a la sainte foi. Ce n’est pas
d’une telle huile, prophéte, que la voix de Dieu t’ordonna
d’oindre les membres de Saill et de David'%®. C’est une
tragédie sophocléenne qui devrait faire résonner toute la
forme de cette cérémoniel®, qui n’est maintenant dépeinte
que brievement, et par des metres irréguliers!’. Bient6t, vous
entrez dans la ville ceinte des flots de la Seine, resplendissant
sur votre cheval blanc, auquel et méme cédé le destrier
haletant du belliqueux Mars, pénétrant dans les remparts de
Thrace d’un pied rapidel®. Tandis que vous, tel le courageux
Castor!09, vous dirigiez des brides domptées, la terre heurtée

104 Allusion a la colombe qui aurait apporté I’huile de baptéme a Clovis,
de laquelle tous les Rois de France successifs furent oints. | 1% L’onction
de Sadl est décrite en 1 Samuel 10, 1 et celle de David en 1 Samuel 16,
10-13. 1l n’y a pas, derriere I’huile utilisé pour I’onction de ces Rois
bibliques, d’histoire comparable a celle de I’huile utilisée pour I’onction
des Rois de France. | 196 « De cette cérémonie » est sous-entendu, mais
encore une fois, le sujet du poéme est clairement défini comme la
pacifique passation de pouvoir en France, plus que I’éloge d’un souverain
en particulier. | 107 Les métres irréguliers (modis imparibus) caractérisent
le distique élégiaque. | 108 En tant que dieu de la guerre, Mars est assez
logiquement souvent représenté a cheval. La féte de I’Octaber equus lui
était d’ailleurs consacrée. Quant a la Thrace, la tradition en faisait la terre
de Mars par excellence (VIRGILE, Enéide, 111, 13). | 109 Castor, I’un des
deux Dioscures, est représenté comme un dompteur de chevaux.
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Tellos spimantem pressa tremebat equumo,

Splendébas totus candentem indiitus amictum
Sithonis ut prima terra referta niveoxii,

Grandibus et mirum pretiis adamanta gerébas
Quem tenuit Phario fratre marita soror

Et quam mordact gemmam liquefecit acgto®iii
Régina immense luxuriosa gule.

Suffixa in longa cassis preecesserat hasta
Atque Severina lata cordna mani.

Praetered armatas fulgentt ex &re cohortgs,
Candida et in trabea lilia texta tua.

Praetered tetrica sanctum gravitate Senatum,
Atque omni plénas relligione vias.

Haec, haec®™ vV Ciimaos laus est recitanda per annos™
Gallia qua firmd nixa tendre Viget,

oxi Diverses comparaisons mythologiques avaient déja été faites
par Claudien pour dire combien le souverain qu’il louait était
resplendissant sur son destrier : « ST dominus legerétur equis, tua
posceret ultré | Verbera Néreidum stabulis nitritus Arion |
Serviretque tuis contempto Castore frenis | Cyllarus et flavum
Xanthus sprévisset Achillem » (CLAUDIEN, Le quatriéme consulat
d’Honorius, 554-557).

oxii Immeédiatement aprés avoir parlé des chevaux, Claudien
enchainait également sur un éloge de la tenue du souverain :
« Nunc quoque quas habitiis, quante miracula pompe | Vidimus,
Ausonio cum jam succinctus amicti | Per Ligurum populos solito
conspectior irés | Atque inter niveas alté veherére cohortés »
(CLAUDIEN, Le quatriéme consulat d’Honorius, 565-568).

it | *expression « mordax acétum » est utilisée dans un tout autre
contexte par Perse : « Stoicus hic, aurem mordact lotus acéto »
(PERSE, Satires, V, 86).

oxiv Qbservons I’épanalepse de « hac ».

oxv | _"expression « Ciameei anni » pour désigner un temps presque
infini se trouve chez OVIDE, Pontiques, 11, 8, 41.

LA PACIFIQUE SUCCESSION

tremblait devant votre cheval ecumant. Vous brilliez, tout
entier revétu d’un manteau aussi blanc!® que le sol de
Thrace alourdi sous ses premiéres neiges. Et vous portiez le
merveilleux diamant, d’un prix inestimable, que posséda en
Egypte la sceur mariée a son frére, et la perle que cette reine
sans mesure et a I’immense gourmandise!!! fit fondre en
usant d’un puissant vinaigre2, Un heaume!!® vous avait
précédé, fixé a une longue haste, ainsi que la couronne qui
fut tenue par la main de Séverin'!4, Je passe sur vos cohortes
armées d’un bronze étincelant et sur les lys éclatants tissés
sur votre trabée ; je passe sur votre Sénat sanctifié de sa
sévere gravité et sur vos rues partout remplies de piété. Telle,
telle est la gloire qu’il faudra réciter pour les siécles des
siécles, la gloire qui fortifie la France et lui assure de ne
jamais périr, tout comme Daphné est forte dans les plaines de

110] ¢ manteau blanc de Francois I« lors de son entrée a Paris est
longuement décrit dans les Relations de cet événement (Rovy Lyse, op.
cit,, p. 483). | ™La gula est bien le péché capital correspondant a la
yaotpuapyio grecque, c’est-a-dire a la gourmandise. | 12 Cette reine est
Cléopatre, qui avait parié avec Marc Antoine qu’elle pouvait manger en
un repas I’équivalent de 410 millions de sesterces, et qui, pour y parvenir,
fit dissoudre et ingurgita I’'une de ses deux boucles d’oreilles (PLINE
L’ANCIEN, Histoire naturelle, IX, 121). | 3Le heaume couronné
symbolise la majesté des Rois de France. | * Saint Séverin de Paris (VI
siécle) vécut en ermite et attira des disciples, dont le prince mérovingien
saint Cloud qui renongca a sa propre couronne pour embrasser la vie
d’ermite.
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Ut viget Heemoniis Daphné Péngia campis
Quam nilla infandum polluit arte nefas.

Purpureus talos quadrupés vélatus ad Tmos
Gestabat capsa clausa sigilla brevi,

Capsa, qua nunguam claves experta sinistras :
Unica jiistitie norma tenacis adest.

Pone subit magnus venerandd Antonius ore
Quem Tyrio intéxit tincta colore toga®*vi,

Cujus et in pratd posuit sua signa virenti
Occulta immiinis proditione fidgs.

Atque novem verna Muse spatiantur in herba
Vivus et Aoniz fons scatet altus aquee ;

oxvi | e « Tyrius color » est fréquent dans la littérature ancienne :
« Suspice, cum geminis Tyrios mirdare colorés » (HORACE, Epitres,
I, 16, 18) et « Haud procul @ stagno Tyrids imitata colorés »
(OvIDE, Métamorphoses, I1X, 340).

FAUSTO ANDRELINI

Thessalie, la fille du Pénée, qu’un indicible sacrilege profana
sans scrupule®, Une monture couverte de pourpre jusqu’au
bas des chevilles transportait les sceaux enfermés'!é dans une
petite boite qui n’éprouva jamais de clefs malhonnétes : la
est la seule régle d’une justice tenace. Derriere, s’avance le
grand Antoinel'’, au visage vénérable, drapé de sa toge de
pourpre, dans le pré verdoyant duquel une foi exempte de
trahison latente placa ses marques. Les neuf Muses!® se
promenent dans I’herbe printaniere!’®, et la profonde source
d’eau vive de Béotie!?0 jaillit ; celui qui boit a cette fontaine,

115 Daphné, changée en laurier pour échapper a Apollon qui la poursuivait
pour l’outrager, est désormais aussi solide et forte que la royauté
francaise. | 6 Dans le cortege de I’entrée du Roi a Paris, le sceau,
symbole de la justice royale, est normalement plutét placé sur un coussin
brodé de fleurs de lys, lui-méme placé sur un cheval sans cavalier qui
précéde le chancelier (Roy Lyse, op. cit., p. 482). | 71l doit s’agir du
cardinal Antoine Duprat (1463-1535), principal ministre de Frangois Ie,
qui présida le conseil du gouvernement en I’absence du jeune Roi des
1515. Sa présence a la cérémonie est documentée par les Relations.
118 es Muses sont effectivement au nombre de neuf dans la mythologie
grecque, chacune patronne d’un art: Calliope (poésie épique), Erato
(poésie lyrique), Clio (histoire), Euterpe (musique), Terpsichore (danse),
Uranie (astronomie), Thalie (comédie), Melpomeéne (tragédie) et
Polymnie (rhétorique). La rhétorique est parfois plutdt associée a
Calliope, et la poésie lyrique a Melpomene. | 19Les Relations de
I’événement confirment la présence de personnages déguisés en dieux
romains et en muses : « C’est assavoir Mars, tenant le baston royal dudit
roy, et Minerve tenant son ceptre (...) et au dessoubz estoyent quatre
jeunes deesses, c’est assavoir Clio, Euterpe, Flora et Talia. Et au bas
dudict [eschaffault] avoit ung beau jardin, auquel estoyent chantres et
menestriers, lesquelz jouent sumptueusement et melodieusemant » (Roy
Lise, op. cit., p. 497). | 29 Le mont Hélicon, habitat des Muses, est situé
en Béotie.
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Qui bibit, ut pastor patrii servator ovilis,
Ex i116 subitus fonte pogta reditvii,
Non tot ramosa viridant€s arbore frondes
Quot ta principibus undique saptus eras,
Principibus possent totum qui sternere mundum
Ponere et ad patrios victa tropaa deos :
Strénua magnanimd Alenconia®*viil Marte propagd
Claraque Borbonii fama canenda ducis,
Nobile Vindocind deductum a stemmate germen®xix,
Et quos practerea longa referre mora estox,
Eoa orbarant pretiosis Iitora conchis
Vesteque Cadmeam versicolore Tyron®xi,
Non habuit solitum flavus quod volveret aurum
Et vacua exhaustus flixerat Hermus aqua®ii,

oxxvii Comparer avec 11, 159-160.

oxviii | 3 legon du manuscrit ne semblait renvoyer a rien de connu.
Notre restitution tient compte de ce que les Relations de
I’événement nous disent: les trois grandes familles princiéres
représentées sont celles d’Alencon, de Bourbon et de Vendome, et
ce sont justement ces trois-1a qui interviennent ici. Le nom latin de
la ville d’Alencgon, qui fut Alencio chez les auteurs mérovingiens,
est rarement orthographié Alanconium, mais normalement
Alenconium (aucune attestation en poésie ne permettant d’assurer
les quantités vocaliques usuelles). En tout cas, le A initial ne
semble pas pouvoir étre omis, bien que son adjonction provoque
une élision au seul endroit ou le vers admet une césure réguliére ; il
ne reste donc a ce vers ainsi corrigé que la diérese bucolique.

oxxix C’est un versus aureus.

axxx Ce vers est a I’identique chez OVIDE, Fastes, I, 492.

oxxi of, « Te, Cadméa Tyros, mé pinguis Gallia vestit » (MARTIAL,
VI, 11, 7).

oxxii C’gst Un versus aureus.

81 Alenconia : Lanconia N |
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comme un berger qui hérite de la bergerie paternelle, se
retrouve soudain poétel?l. Il n’y a pas autant de feuillages
verdoyants sur un arbre rameux que de princes qui vous
entouraient de partout, des princes qui pourraient vaincre le
monde entier et déposer aupres des dieux ancestraux leurs
trophées remportés'?? : le rejeton d’Alengon'?, zélé dans la
guerre valeureuse, et I’illustre réputation, toute digne d’étre
chantée, du duc de Bourbon!?4, et le noble rejeton remontant
a son antique origine vendémoise'?, et tous les autres dont il
serait trop long de parler. Ils avaient privé les rivages
orientaux de précieux coquillages et la carthaginoise Tyr de
son vétement chatoyant!?6. L’Herme?? brillant n’avait plus
guere de cet or qu’il charriait d’habitude, et, épuisé, il avait

121 Andrelinus insiste sur I’automaticité du procédé : de méme qu’un fils
de berger devient nécessairement berger a son tour, celui qui boit a la
fontaine des Muses devient nécessairement poéte. Le berger étant souvent
dans I’iconographie et la littérature I’image du Roi lui-méme, il s’agit
encore une fois d’une référence au mécanisme de cette pacifique
succession des Rois de France. | 122 Tous les princes qui entourent le Roi
lors de son entrée dans Paris, dont les principaux sont énumérés ensuite
(v. 81-84). | 123 Charles IV d’Alengon (1489-1525) devient, a I’accession
au trone de Francois I¢, le premier prince de sang du royaume, et donc
I’héritier présomptif jusqu’a la naissance de Francois de France (1518-
1536). Sa présence a la cérémonie est documentée par les Relations.
124 Charles I1II de Bourbon, le «connétable de Bourbon», qui trahira
Frangois Ier au cours de la sixieme guerre d’Italie en rejoignant Charles
Quint. Sa présence a la cérémonie est documentée par les Relations.
125 Frangois II de Bourbon-Venddme (1491-1545). Sa présence a la
cérémonie est documentée par les Relations. | 126 Si luxueux et teints de
pourpre étaient les vétements de tous ces princes que I’Orient et Carthage,
connus dans I’ Antiquité pour ces richesses, devaient en avoir été vidés.
127 Fleuve de Lydie se jetant dans le Pactole, connu en Turquie actuelle
sous le nom de Gediz, qui était réputé charrier des pépites d’or. De la bien
sOr I’expression « toucher le pactole ».
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Pendentesque hirta torqués cervice ferébant
Quos valido partds Manlius énse tulit.

Antiqua huic potuit Roma invidisse triumpho :
Tanta erat 6rnati pompa videnda suo.

Ad tua conveniunt avida spectacula gentgs®ii,
Angustumque premit crébra caterva locum.

Non nova sufficiunt numerdse pulpita turbz
Nec capit adstrictas multa fenestra nurts.

Mirantur roseds procerd in corpore vultas®iv,
Et tractanda habilés fortia ad arma mands.

Talem mirata est Pélidem Gracia, quando
Solverat in Phrygios véla petita focos.

Omnis et inanim6 manans vox publica ab ore
« En, ait, @n®* FrancT stélla seréna soli,

Stella Didonaed nungquam carittira nitore
Quemgque salataris flamma Dialis habet. »

Tardior occiduum Titan déscendit in &quorexvi
Longius ut cernat praetereuntis iter,

Aera et obsciird tenebrosum expellit Olympo,
Spectantem offendat né gravis umbra®vii deum.

oxxiii of, « Concurréere avide gentés, variosque subacta | Pyréné
misit populos » (SILIUS ITALICUS, Puniques, XVI, 277).

oxxiv | g locution « rosel vultiis » est déja chez Stace : « Optima
quee vestis roseos accendere vultiis » (STACE, Silves, 111, 4, 51).
oxxxv \foila encore une épanalepse oratoire.

oxxxvi | "adjectif « occiduus », essentiellement poétique, est aussi
utilisé chez Stace pour décrire le déclin du soleil : « Hr licis
stupuisse vicés noctisque feruntur / Nablia et occiduum longé
Titana secitt | Désperasse diem » (STACE, Thébaide, IV, 283).
oxxxvii | "expression « gravis umbra » est attestée quelques fois chez
Virgile (Bucoliques, X, 75 et 76) et Lucrece (VI, 783). Voir aussi
SENEQUE, Thyestes, 826.

101 @inanimé : unanimi N |

FAUSTO ANDRELINI

ruisselé d’une eau apauvrie. Et ils portaient des torques
pendant a leur cou velu, ceux que Manlius?® porta, butin de
sa puissante épée. L’antigue Rome aurait pu jalouser ce
triomphe : si grand était I’apparat de cette admirable
procession. A vos spectacles, accourt un peule avide, et une
foule nombreuse s’entasse dans d’étroits espaces. De
nouvelles estrades ne suffisent pas a absorber ces cohues
innombrables, et de larges fenétres sont trop petites pour les
femmes qui s’y massent. Tous admirent sur un corps élevé
votre visage rosé, et vos mains habiles a manier des armes
puissantes. La Grece admira un tel homme, le fils de Pélée???,
lorsqu’il avait levé ses voiles contre les foyers phrygiens®,
Et la voix du peuple entier, sortant d’une bouche unanime,
s’exclame : « \oici, voici I’étoile sereine des contrées de
France, I’étoile qui jamais ne manquera de [I’éclat de
Vénus'3, que possede aussi la flamme salutaire de Jupiter. »
Le soleil descend plus lentement se coucher dans la mer,
pour jouir plus longuement du parcours de ce Roi qui défile,
et il chasse de I’obscur Olympe I’air ténébreux, de peur que
son ombre lourde ne heurte un dieu profitant du spectacle. Le

128 Titus Manlius Imperiosus Torquatus (IVe s. a.C.n) triompha des
Gaulois qui menagaient encore Rome, une trentaine d’année apreés le sac
de Brennus. Il tua le chef Gaulois, porta son torque comme trophée et
recut le surnom de Torquatus (TITE-LIVE, VII, 10). | 128 Achille, le plus
valeureux guerrier grec de la guerre de Troie. | 130 C’est-a-dire contre
Troie. | 131 ’éclat de Vénus, « I’étoile du soir », a déja été mentionné en
I, 55.
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Nocturnas gemind pluvias a Pisce profuisas
Deéfugat augustd mane revecta diés.

Cétera cum magno superum Jove turba deérum,
Plausa serénata gaudia fronte videtooxviii ;

Et Pheebo exsultat madidas pellente tenebras,
Solvitur et sérs gratia jlista rofis.

Quid mirum himana, Réx alte, a gente colaris,
Cum tua sint totT pectora grata pold ?

ooxviii « Certatim ingenti celebrat nova gaudia plausi » (SILIUS
ITALICUS, Puniques, XI, 493).

LA PACIFIQUE SUCCESSION

jour reconduit pour cet auguste matin chasse les pluies
nocturnes déversées par la constellation des doubles
Poissons®32, Le reste de la foule des dieux d’en haut, avec le
grand Jupiter, regarde d’un air rasseréné ces joies
applaudies ; il exulte tandis que Phébus repousse les ténébres
humides, et leur juste reconnaissance est démontrée par ce
char tardif. Qu’y a-t-il d’étonnant, grand Roi, a ce que vous
soyez honoré par la race des hommes, si votre cceur recoit les
faveurs du ciel entier ?

132 | a constellation des Poissons, traversée par le soleil avant I’équinoxe
de printemps, est en effet traditionnellement associée aux pluies de la fin
de I’hiver. Le calendrier zodiacal fait commencer le signe du Poisson le
19 février, soit quatre jours apreés le jour de I’entrée a Paris de Frangois Ie,
le 15 février 1515.
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IV. Pervenit unde meas tam créber cantus ad aurés ?
Unde haec multiplici pléctra candre sonantoxix ?

Multa quid innocud concurrit lancea ferrd,
Nec nisi sunt hilarT pléna theatra jocd ?

Tota quid ad féstos tinita est Gallia plausis
Gallia®! pomp0sis conspicienda togis ?

Piblica, ni fallor, rogitantis commoda régni
Audita efficiunt gaudia tanta prece.

O bene prasent felices tempore Gallos
Régia tam mitt quos fovet aura sinao!i !

Ipse sul fida est populi custddia princeps™!ii :
Et subjecta omni régna tugtur ope.

Semper in adversos habet arma accincta tumultis,
Pacifica ut teneat scéptra quieta mangolii,

oxxix Cet exorde sous forme de questions rappelle I'épithalame
composé par Stace pour Stella et Violentilla : « Unde sacré Latit
sonuérunt carmine montés ? | Cui, P&an, nova pléctra moves
umeroque comanti | Facundum suspendis ebur ? » (STACE, Silves,
L2, 1-2).

ol « Gallia » est en épanalepse.

oxli| *image du vent qui gonfle le pli de la voile (sinus) revient
plusieurs fois dans la poésie antique : « Impleat illa ruas fortior
aura siniis » (OVIDE, Amours, II, 11, 38), « Aura sinis implet »
(OVIDE, Fastes, V, 609) ; voir aussi OVIDE, Pontiques, IV, 9, 73 et
1V, 10, 16, et SILIUS ITALICUS, Puniques, VII, 242, et SENEQUE,
Hercule furieux, 154, etc.

oxlii Méme idée que dans le v. T, 72.

oxliii Comparer avec le v. 111, 2.
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IV. D’ou vient ce chant répété qui me parvient a
I’oreille ? D’ou vient le son mélodieux de cette symphonie
de lyres? Pourquoi tant de lances au fer inoffensif
concourent-elles, et les théatres ne sont-ils remplis que de
douces réjouissances ? Pourquoi la France entiére s’unit-elle
autour d’applaudissements festifs, cette France admirable
dans ses toges d’apparat ? Si je ne me trompe, ce sont les
souhaits communs exprimés encore et encore par le
Royaume qui produisent tant de joie, car sa priere a été
entendue. Oh, bienheureux Francais du temps présent, qu’un
souffle royal cajole dans sa voile si délicate ! Le prince est
lui-méme la sdre protection de son peuple, et il garde le
royaume de ses sujets de toutes ses forces. Il a toujours des
armes prétes a étre degainée contre les mouvements hostiles,
pour tenir de sa main pacifique un sceptre serein!33, Et il se
choisit, en n’ayant que de pures intentions, un Sénat
incorruptible, pour que son droit sacré dompte tout acte

133 Selon le vieil adage « St vis pacem, para bellum », la France ne peut
étre sereine en temps de paix que si elle a les moyens de se défendre
contre une guerre éventuelle.
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Eligit et ptira sincérum mente senatum,
Ut sanctd infandum jure refrénet opus.

Ense ubi districtdo metuenda Astréa minatur,
[116 non Gllum régnat in orbe nefas™v,

Respicit et multd trutinatum examine finem®v
Dum studet imperid consuluisse sud.

Quo foret en grato nunc Claudia nupta marito
Supplice procubuit Gallia flexa gend.

D1 superT quantd rés est discussa®Vi favore :
Unanimd totus pectore ceetus erat.

Tt commiine libéns votum, Ludovice, probasti,
Unde fit, in Francis pax sit ut alma plagis.

Candida pomosis semper pax vernat in hortis,
Oreque florigeras niitrit hiante comas.

oxliv C’est un versus aureus.

oxlv] e mot finis est apparemment utilisé dans le sens tardif de

« proportion », « mesure ».
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criminel. Et lorsque, I’épée dégainée, la redoutable Astrée
menace, nul sacrilege ne peut régner sur cette terre. Et il est
attentif a la juste mesure pesée minutieusement sur une
balance, tandis qu’il s’applique a délibérer sur son empire.
Voila maintenant que la France s’est prosternée, fléchie sur
son genou suppliant, pour que Claude pQt étre mariée
aujourd’hui a cet agréable époux34. Dieux d’en haut, avec
quelle faveur [I’affaire a-t-elle été tranchée! Toute
I’assemblée parlait a I’unisson. Vous, Louis, vous avez de
bon cceur approuve le souhait de chacun, et, ce faisant, vous
avez installe une paix bienfaisante dans les contrées de
France!3>. La blanche paix est toujours en fleurs dans les
vergers, et, sous le souffle du zéphyr36 elle nourrit les
frondaisons ornées de fleurs. La paix laboure une terre qui
rendra au centuple ce que I’on y aura semé, et fait paitre le

134 Claude de France est la fille de Louis XII et d’Anne de Bretagne. Elle
épouse le futur Frangois Ie 4gé de 19 ans, quelques mois avant son
accession au trone, le 18 mai 1514, alors qu’elle a 14 ans. Leurs
fiancailles remontaient toutefois déja a 1506, lorsque les Etats généraux
avaient pressé Louis XII de rompre les précédentes fiangailles entre
Claude de France et le futur Charles Quint, au profit de Frangois
d’Angouléme. Ce sont vraisemblablement ces fiancailles qui sont
chantées dans ce poéme, et non le mariage. | 3% Louis XII, étant non
seulement le Roi mais aussi le pere de la mariée, devait doublement
approuver ce mariage princier entre Claude de France et Frangois
d’Angouléme, héritier de la couronne puisque le Roi n’avait pas pu avoir
d’héritiers males ayant survécu plus de quelques jours. Le mariage est
donc vivement souhaité par tous, comme le chante Andrelinus, puisqu’il
légitime Frangois comme futur Roi, lui qui n’est que I’arriere-cousin de
Louis XII. S’ensuit donc un éloge de la paix, assurée par ce mariage, qui
rappelle bien s(r le théme du Dé pacifica successione. | 136 Le texte latin
dit « 6re hiante », « la bouche ouverte » : il s’agit peut-étre d’une image
de la bouche du zéphyr qui souffle pour faire fleurir les campagnes
(comme dans VIRGILE, Géorgiques, II, 330 et OVIDE, Métamorphoses, I,
108).
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Pax arat ingenti paritiram fenore™Vii terram,
Et socio leetam cum bove pascit ovem.

Pace legit cantans mataram vinitor Gvam,
Implet et expresso dolia larga merd.

Innumeram tatas mercem pax advehit urbes,
Et cornii imménsas divite®Vill fundit opés.

Pace quiés serpit dulct mollissima somnd
Sécaroque cubant membra sopora tord.

Quid mirum, cum vox placide sit nuntia pacis
Quam dedit angelict turba canora chori!ix ?

Aurea qui foveat reddentem secula pacem®
Hiccli erit &eterna vivere dignus ope.

Vive igitur felix Pylios, Ludovice, per annds,
Et semper domito victor ab hoste redi !

Mitua vos junctis spondentgs vincula dextris,
Créscite, et in longds vita Sit acta digs.

Auctaque legitimds @tas cum viderit annds,

oxivit \foir 11, 132.

oxhili \oir cet asclépiade de Séneque: « Et corni retinet divite

copiam » (SENEQUE, Médée, 65).

¢ L"age d’or est un théme récurrent de la poésie d’Andrelinus (cf.

11, 29-34)

¢l Quoique la voyelle de hic soit bréve puisqu’il s’agit du pronom,
la syllabe est scandée longue, comme cela arrivait parfois en latin
classique car le ¢ final était géminé : « Convocat hic(c) amnés »
(OvIDE, Métamorphoses, 1, 276). Cela dit, hic était parfois scandé
bref, comme dans «Solus hic inflexit seénsiis animumque
labentem » (VIRGILE, Enéide, IV, 22), contrairement & hoc(c)

systématiquement scandé long.
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mouton heureux en compagnie du beeuf. En temps de paix, le
vigneron cueille en chantant son raisin mdr et remplit ses
larges tonneaux du vin qu’il en a tiré. La paix apporte aux
villes sécurisées des marchandises innombrables, et verse
d’incommensurables richesses de sa corne d’abondance. En
temps de paix, un trés tendre repos s’offre au doux sommeil,
et les membres assoupis se couchent au creux d’un lit serein.
Qu’y a-t-il d'étonnant, puisque la parole que rendit la foule
mélodieuse du chceur des Anges est annonciatrice de la paix
tranquille®®” ? Celui qui est homme a chérir la paix qui fait
revenir I’Age d’Or, il sera digne de vivre dans I’abondance
éternelle. Puissiez-vous donc vivre heureux, Louis, pour des
lustres nestoréens!3®, et revenir toujours vainqueur de
I’ennemi soumis. Et vous qui vous engagez en vous serrant la
main a des liens mutuels®®, grandissez, et que votre vie se
prolonge encore de longs jours durant. Et lorsqu’en ayant
pris de I’age, vous aurez vu défiler quelques années de
fiancailles'?, tous deux, enchainés par votre serment,

137 es Anges présents dans I’étable de la Nativité autour du berceau du
Christ se mirent a chanter : « Gloire a Dieu au plus haut des cieux, et paix
sur la terre aux hommes, qu’ll aime » (Luc, 2, 14). | 138 Référence a la
vieillesse de Nestor, comme plusieurs fois chez Andrelinus. | 131l est
bien question ici de la cérémonie de mariage. La poignée de main
(dextrarum janctio) était, dans les cérémonies de mariage romaines, le
symbole de I’acceptation du mariage par les époux. Ce théme
iconographique ancien est ici calqué sur une cérémonie de mariage
moderne par affectation poétique et savante. | 140 La scene a connotation
érotique qui suit est un peu prématurée puisque le mariage n’a pas encore
eu lieu et compte tenu de I’age des fiancés : voila pourquoi Andrelinus
émet cette réserve.
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Affirmet pactam vinctus®i uterque fidem.
Oscula stringantur conchas imitata tenaces,
Et morsa impresso dente labella gemant.
Fixum ita démorso signum livéscat in ore
Apposita ut nalla deleat herba mand.
Alternum religent pugnantia bracchia collum,
Adsit et obliqud sira retorta pede.
Haud superent hedere tabulata per alta sequacescii
Vestra simul molli corpora nexa tord.
Blanda susurranti nec cédant verba columbee
Et stimulans laxis addite calcar equis,
Donec utraque fluat resoltitts parte medullis
Ille liquor dulct dulcior ambrosiaclv,
Quis rigidas cupido leges imponat amanti
Dum tenet in gremid vota petita sud ?

cdiil e «lien» matrimonial est déja entre autres chez Stace:
« Vincla dii queesita fové ! » (STACE, Silves, 1, 2, 275).

diii |_es « hedereae sequaces » sont mentionnées dans ce choliambe
de Perse : « Hedera sequaces, ipse sémipaganus » (PERSE, Satires,
Pr., 6). Mais le lierre est une image qui, depuis Sappho, est un lieu
commun des épithalames : Catulle s’en sert aussi en 61, 34.

div Ce pentamétre est le seul de notre corpus qui ne finisse pas par
un mot dissyllabique, mais par un choriambe. Et pour cause, ce
vers est une quasi citation de Catulle, qui n’observait pas la regle
des clausules dissyllabiques du pentamétre, et qui écrivait:
« Suaviolum dulct dulcius ambrosia » (CATULLE, 99, 2), avec ce
joli polyptote central ici imité. Une solution pour garder la clausule
elt été d’écrire « Ambrosia dulct dulcior ille liquor », mais on
perdait les hyperbates et le chiasme au profit de cet ordre des mots
trop prosaique.
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consolidez votre parole donnée. Que vos baisers se collent a
I’image des coquillages incrustés, et que vos levres entamées
par vos dents gémissent. Que la marque ainsi fixée dans votre
bouche mordillée bleuisse, au point que nulle main en y
apposant une herbe ne la puisse supprimer. Que vos bras
rivalisent pour vous étreindre mutuellement le cou, et que le
mollet rabattu de I’un fasse face au pied dressé de I’autrel4l,
Puissent les lierres grimpant a travers tant de branchages
étendus ne point égaler vos corps ensemble enlacés sur votre
lit duveteux'*2. Que vos mots doux ne le cédent pas a la
colombe chuchotante, et veillez a ajouter a vos chevaux
relachés un éperon stimulant, tant que de part et d'autre
coulera dans vos moelles détendues ce liquide plus doux que
la douce ambroisie'*3. Qui imposerait des regles rigides a
I’amant plein de désir, tandis qu’il tient sur son sein I’objet

141 Ce vers un peu obscur peut faire allusion a la position des amants
étroitement enlacés dans un lit. | 4211y a sans doute un double sens a ce
distique : d’un c6té, I’image des corps enlacés des mariés doit étre plus
belle que le lierre qui s’entrelace sur lui-méme, ce qui est un lieu commun
pour exprimer I’amour fidele ; mais d’un autre c6té, comme le lierre orne
la couronne de Phébus et le thyrse de Bacchus, Andrelinus souhaite ici
que le succes du mariage royal soit encore plus grand que ne sauraient le
décrire des poémes ou le célébrer des fétes. | 143 L’ambroisie est la
nourriture mythologique des Olympiens, mais ce « liquide » plus doux
qu’elle doit étre une métaphore de I’amour ou de la passion.
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I morosa procul tetrict cénsiira Catonis®V !
Haec sunt permissTs facta canenda jocis.

Feederis ut sancti non est damnanda voluptas,
Sic lingua expromi liberidre potest.

Formosos referat subolés speciosa parentes
Sitque decéns forme gratia mixta novee®i,

Acer Amor nitidis sua spicula ponat ocelliseVii :

cv Ces formules d’éloignement sont fréquentes dans la littérature
antique. On pense spontanément a la célébre formule « Procul o
procul este, profant » (VIRGILE, Enéide, VI, 258), mais des vers
similaires se trouvent ailleurs aussi : chez Ovide « I procul hinc,
dixit, non €s mihi, tibia, tanti ! » (OVIDE, L’art d’aimer, III, 505),
mais aussi chez Calpurnius Siculus «7 procul, i, Doryla,
plenumque reclide canalem » (CALPURNIUS SicuLUS, Eglogues,
11, 96).

ovi C’est assez naturellement un lieu commun des épithalames
d’appeler une belle et heureuse descendance. Cf. « Heia age,
preeclaros Latio properate nepates | Qui legés, qui castra legant,
qui carmina lidant » (STACE, Silves, 1, 2, 266-267).

cvii | es dards de I’Amour sont une métaphore fréquente qui fait
bien slr écho aux fleches de Cupidon: « Spicula quot nostro
pectore fixit Amor » (PROPERCE, II, 13, 2). Cupidon, toutefois, tire
normalement ses traits dans le cceur des amants : il s’agit ici de
leur conférer des regards charmeurs. Quant a I’expression « nitidi
ocellt », elle est déja dans la méme position métrique, qui produit
un vers léonin, chez Juvénal : « Turbavit nitidos exstinctus passer
ocellos » (JUVENAL, VI, 8). Enfin, I’Amour personnifié est
plusieurs fois qualifié de acer dans la littérature ancienne
(notamment TIBULLE, II, 6, 15).
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de tous ses veeux ? Va-t’en loin d’ici, morose censure du
sévere Caton!44 ! |l faut chanter ces actes avec des badineries
permises!#®. Puisque le plaisir inhérent au sacrement du
mariage ne doit pas étre condamné, il peut étre dépeint par
une langue assez libre. Qu’une descendance ravissante
rappelle la beauté des parents, et que leur belle grace se méle
a une beauté nouvelle. Que le pénétrant Amour place ses
dards dans leurs yeux pétillants, et qu’un rayon bien odorant

144 Caton I’ Ancien, plusieurs fois invoqué par Andrelinus, fut élu censeur
en 184 a.C.n. La censure était une magistrature prestigieuse détentrice
d’un regimen marum, c’est-a-dire la faculté de déterminer quelles meeurs
sont bonnes et lesquelles sont mauvaises. On lui attribuait également
depuis le Moyen Age des poésies morales, les Distiques de Caton.
145 | e poete se justifie du caractére licencieux de ses vers.
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EPITHALAMIUM DE CLAUDIA ET FRANCISCO

Mellitoque fragrans spiret ab ore favuseVii,
Inclita magnorum virtdis comitétur avorum
Amula et illastris gesta nepotis eant.
Omnibus Assyrii templis Girantur odores®™
Ut micet haec dextra teeda jugalis ave.
Lampade Phcebéa solus radietur Olympus,
Héac totam illastret teeda perennis humum.

cviii | @ champ lexical du miel était tres populaire dans la poésie
antique, bien sOr chez Virgile, mais aussi dans [’élégie:
« Compleat ut dulci sedula melle favas » (TIBULLE, 11, 1, 50).

cix pour I’expression « Assyrii odorés », voir ce pentamétre de
Catulle « Fragrantem Assyrié vénit odore domum » (CATULLE,
68b, 144), cet hexameétre de Tibulle « Non soror, Assyrids cinert
que dedat odores » (TIBULLE, I, 3, 7) et ce trimétre de Sénéque
« Odare crinis sparsus Assyrio vacet » (SENEQUE, Phédre, 393).

73 Pheebea E : plebea O || 74 Hec E: Nec O |

EPITHALAME DE CLAUDE DE FRANCE ET FRANCOIS DE VALOIS

sorte de leur bouche emmiellée!*6. Que I’illustre vertu de
leurs célebres aieux les accompagne, et que les hauts faits
servent d’émulation a leur prestigieuse descendance. Que des
parfums assyriens!4’ soient brllés dans toutes les églises,
pour que resplendisse cet hymen conjugal sous d’heureux
auspices. Puissent les rayons de Phébus n’irradier que
I’Olympe, et cet hymen durable briller pour toute la Terrel48.

146 1’ Amour est personnifié, Cupidon dans la mythologie romaine.
147’ Assyrie était déja dans I’Antiquité célebre pour ses parfums
fabriqués a base de plantes. | 148 La Terre n’aura plus besoin du soleil
pour I’illuminer, tant les noces royales brilleront.
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Conclusion

A I’heure du bilan, que notre corpus nous permet-il de dire sur la poésie d’Andrelinus et
sur Andrelinus poéte ? Nous avons vu qu’autant sur le fond que sur la forme, il se présentait
comme le bon éléve : ses vers sont métriquement impeccables au point d’en étre quelquefois
lassants — ne laissant a 1’ceil normatif que deux écarts prosodiques pour se rassasier —, et le fond
de ses poésies se trouve bien souvent exactement Ia ou il est attendu. Il en va au moins ainsi de
la Déploration de Charles VIII et de 1’Epithalame de Claude de France et Francois de Valois
qui se structurent précisément de la fagcon a laquelle les humanistes étaient accoutumés ; et tous
ces poemes reposent sur des reprises d’auteurs en devinettes savantes, sur une accumulation
d’exempla et sur I’emploi de mots rares et recherchés, poussant presque jusqu’a 1’excés le

principe de la copia rérum et verborum.

Mais ¢’est peut-étre précisement ce caractére stéréotypé de 1’ceuvre de notre poéte qui la
rend intéressante a étudier : elle nous informe sur une série d’usages de la Cour de France de
cette époque, sur une certaine mise en scene de la monarchie, sur une certaine conception du
pouvoir royal. L’intérét serait limité si tout cela était déja bien connu, mais ce n’est pas le cas :
la Cour reste un domaine méeconnu et mal étudié par 1’historiographie. Comme 1’écrit Nicolas
Le Roux, « elle apparait en effet trés souvent comme une entité statique ; ses institutions, son
personnel, comme les pratiques qui I’animent apparaissent encore chez les historiens comme
des données intangibles indépendantes du systeme politique et du substrat socio-culturel sur
lesquels se fondent les comportements nobiliaires »*°8. Or la Cour de France est loin d’étre un
bloc monolithique, et il ne faut pas attendre 1’édification de Versailles pour voir les choses
changer. Rien que sous les trois regnes sous lesquels notre poete a été actif, des changements
dans la représentation du pouvoir sont perceptibles. Les différents genres de poésies de
circonstance et le style de la silve, trés en vogue depuis la seconde moitié du XVe siecle, se
prétaient bien a la fois aux conditions d’écriture d’Andrelinus, mais aussi a 1’exploitation de
tout type de motif iconographique : 1’épopée et été trop rigide, il fallait une poésie malléable.

Sous le régne de Charles VIII, qui avait affiché ses ambitions d’étendre « I’empire de la
chrétienté » en prenant le titre de Roi de Jérusalem, prédomine une iconographie impériale.
Comme le notait aussi Sandra Provini, on dépeint une sorte de continuité de pouvoir qui
existerait entre Enée, César, Charlemagne et Charles VIII**®. Malgré I’exiguité de notre corpus,

puisque seuls les deux premiers poémes concernent Charles VIII, on trouve bel et bien de

158 LE Roux Nicolas, op. cit., p. 378.
159 PrROVINI Sandra, Les guerres d’ltalie entre chronique et épopée, op. cit., p. 476.
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discrétes références au moins aux deux premiers, par 1’exaltation chez le Roi de la grande
qualité du pius £néas (notamment I, 58), des droits de Charles VIII, en tant que Roi étranger,
a aller tel Enée fuyant Troie s’installer en Italie, et par le titre de Ceesar qui est conféré au Roi
en II, 3. C’est, a en croire Sandra Provini, ce type de représentation du pouvoir qui prédomine
chez Andrelinus, alors qu’André de La Vigne, dans une conception avant-gardiste proche de la
doctrine développée par Erasme dans son Institiitio principis christiani, aurait davantage mis
I’accent sur la proximité du Roi avec ses sujets. Est-ce a dire qu’Andrelinus aurait davantage
insisté sur la verticalité du pouvoir royal, et André de La Vigne sur son horizontalité ? Cela
nous parait exagéré. Nous avons déja insisté plusieurs fois sur I’utilisation répétée de I’adjectif
mitis « doux » utilisé par Andrelinus pour qualifier le Roi, ainsi que du groupe « facilis vultus »
(I1, 79, voir aussi II, 187) ; dans le poeme II adressé a Charles VIII, il pose également comme
principe de bonne gouvernance de prendre soin de ses sujets (11, 79) et, en tout cas, de se refuser
absolument a gouverner par la peur (I, 17-28). 1l ne semble donc pas tellement en rupture sur
le fond avec son collegue de langue frangaise ; 1’on sent simplement un certain gott
d’Andrelinus pour la mise en scéne du pouvoir, que I’on retrouve plusieurs années plus tard
dans le poeme III.

I1 est plus difficile d’exprimer un avis éclairé sur la représentation du régne de Louis XII ;
car il a beau avoir été le Roi sous le regne dugquel Andrelinus exerca le plus longtemps, aucun
poeme de notre corpus ne le présente comme principal protagoniste. La premiere moitié du
poeme IV nous livre cependant quelques ¢léments d’information. Nicole Hochner considérait
le terme de « propagande » tout a fait inadapté au regne de Louis XII : « I’image du souverain »,
écrivait-elle, « n’est pas définie par une autorité ; elle fluctue et oscille d’un auteur et d’un artiste
a I’autre, chacun la fagonnant selon des modalités et des référents differents. (...) Cette absence
de régulation et la non-ingérence du Roi dans la fabrication de son image sont sans doute ce qui
distingue fondamentalement 1’époque de Louis XII du régne de Frangois I¢r et des Rois qui
suivront »%°. Florence Alazard lui répondait qu’aprés tout, le modéle du « Roi-sans-image »
est peut-étre une maniére comme une autre de faire de la propagande®®®. 1l se peut que cela soit
justement ce caractere de Louis XII refusant d’imposer d’en-haut une construction de sa propre
image qui contribua le mieux a ce que les poétes chantassent unanimement jusqu’aux Lumiéres

la modération de ce Roi : telle est bien ’image qu’esquisse Andrelinus en IV, 19-20. Or c’est

180 HoCHNER Nicole, Louis XII. Les déréglements de ['image royale (1498-1515), Seyssel, Champ Vallon, 2006,
p. 280.
161 ALAZARD Florence, op. cit.
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précisément cette modération du Roi qui, dans ce poéme, lui permet de prendre la bonne
décision, d’écouter les veeux du peuple dont il est désormais considéré le pere, et d’apporter
ainsi la paix intérieure dans son Royaume. L’on sent bien que la paix est un théme éminemment
important dans la poésie d’Andrelinus, comme souvent dans la littérature humaniste, a 1’aube
d’un XVI¢ siécle torturé ou la guerre n’est que la barbare normalité. Mais si ’acquisition de la
paix extérieure n’est pas entre les seules mains du Roi de France, au moins a-t-il apporté la paix
intérieure en France.

Quant au régne de Francois I°r, notre auteur ne le connut qu’a peine. Le poéme III fut écrit
a une époque ou n’était pas encore établie la nouvelle propagande royale, fondée sur I’image
du Roi-chevalier de Marignan, éternellement jeune par un artifice iconographique®®? visant a en
faire 1’égal d’Hercule ou d’Achille, que seule la mort avait pu figer en une glorieuse jeunesse.
Mais si tout cela n’est pas encore en place, certains traits physiques n’appellent aucune dictée :
alors que Charles VIII et Louis XII étaient physiquement plutdt chétifs, le jeune Frangois I¢r
apparait comme robuste et, du haut de ses presque deux metres, présente une stature de géant.
Cela suffit a Andrelinus pour le comparer spontanément a Achille (III, 99) et, chose rare dans
sa poésie, a nous en proposer une courte description physique (III, 96-99).

Ainsi, si les vers d’ Andrelinus ne présentent en soi rien de profondément neuf, ils nous
renseignent sur une certaine histoire des représentations des monarques a la Cour de France ;
ils permettent aussi d’étudier comment la poétique de la silve si appréciée a la Renaissance offre
aux poetes un matériau brut adaptable a tous les discours et a toutes les circonstances.

5

Reste cependant I’énigme des raisons du départ d’ Andrelinus de 1’Italie, terre luxueuse et
savante, pour la France dont I’art gothique tapissait encore les campagnes ; en sorte que, comme
il I’aurait voulu lui-méme, nous pourrions dire de notre poéte, par satire autant que par poésie...

Veénit ab Ausonio Ligeris castella lepore,
Totius et vitee Regibus ipse tulit.

Hannibal indomitas aliorsum vicerat Alpés
Sed Capuce luxu délicitsque perit.

Feéstaque cantavit Franci celebrata triumpht
Et cecinit domitas Rege, Caména, plagas.

Veénit ab Ausonio Ligeris castella tumulti,
Totius et liquit Régibus ipse poll.

162 De nombreuses études ont été faites sur les portraits de Frangois I*r et le contrdle de son image. Voir par exemple
PETEY-GIRARD Bruno et VENE Magali (dir.), Frangois I¢: pouvoir et image, Paris, Bibliotheque Nationale de
France, 2015.
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