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Avant-propos

Pour la rédaction de ce mémoire, parti a été pris de suivre les recommandations
orthographiques de 1990. Celles-ci s'appliquent a la fois au corps du texte et aux citations des
chansons. Seule exception, nous conservons telle quelle la graphie des titres des vidéos ou articles

en ligne ; lorsque c'est le cas, nous l'indiquerons a I'aide de la notation sic.

En raison de la nature de notre sujet, nous avons jugé utile de mettre a disposition du
lecteur, dans un document a part, les paroles d'une partie des chansons étudiées. Le choix de
celles-ci et la maniére dont elles ont été retranscrites sont expliqués dans I'avant-propos de ces
Annexes. Au long de ce mémoire, les nombreuses citations seront écrites de telle sorte que la
lisibilité soit privilégiée : elles peuvent ne pas refléter la maniere exacte dont elles sont scandées
dans la chanson. En outre, les titres des chansons seront placés entre guillemets, tandis que les

titres des albums seront écrits en italique.



Introduction générale

Le choix de ce sujet de mémoire nait d'une ambition : celle de contribuer a faire
entrer le rap dans le domaine de la recherche, et surtout de dépasser |'approche
sociologique® si répandue qui se cantonne bien souvent a ne s'intéresser au discours des
rappeurs que comme description des banlieues. La question initiale et fondamentale qui
sous-tend I'ensemble du présent mémoire est donc : peut-on étudier |'ceuvre d'un rappeur

d'une maniere littéraire ? Si oui, a travers quels aspects ? Dans quelle limite ?

En 2019, j'avais rédigé mon travail de fin de cycle sous la supervision de Jean-Louis
Tilleuil sur le théme La littérarité du rap : approche théorique et sociologique?. )'avais conclu
ce travail en rappelant qu'il s'agissait d'une introduction a un domaine vaste qui restait
encore a défricher. Surtout, une évidence s'imposait : le rap est un objet artistique complexe,
il possede plusieurs composantes qui s'entremélent. Un texte scandé — donc une dimension
orale prépondérante —, un accompagnement musical essentiel puisqu'il oriente le registre
émotionnel du morceau, des arrangements, échantillons et scratches variés, une
performance scénique, tous ces éléments font que le texte seul est loin de suffire pour
comprendre dans son ensemble un morceau de rap. Aussi le fait de n'étudier que le texte et,
a cette fin, de le transposer a I'écrit, peut-il passer pour trop fragmentaire. Deux raisons
justifient cependant cette approche: d'une part, j'ai constaté, au fil de mon cursus
universitaire, que plusieurs concepts littéraires et domaines de recherche auxquels j'avais été
initié pouvaient s'appliquer avec fruit a des textes de rap. D'autre part, les rappeurs
entretiennent une relation particuliére avec l'institution littéraire, tantoét en s’y opposant,

tant6t au contraire en s'en rapprochant.

1 BoucHer Manuel, Rap, expression des lascars. Significations et enjeux du Rap dans la société frangaise, Paris,
L'Harmattan, 1998.

2 ZanutTl David, Introduction a la sociologie de la littérature. La littérarité du rap : approche théorique et
sociologique [Travail de fin de cycle], Faculté de philosophie, arts et lettres, Université catholique de
Louvain, 2019, superviseur : TiLLEUIL Jean-Louis.



L'intérét pour le groupe IAM en particulier provient de son identité riche et complexe,
de I'ampleur de sa carriére, tant par sa longévité que par la quantité d'albums produits par
ses membres. Aussi la premiére partie de ce mémoire présentera-t-elle I'histoire du groupe
pour mieux comprendre en quoi I'étude littéraire de ses textes a du sens. Plus qu'une simple
présentation de son parcours, il s'agira surtout de cerner le rapport qu’lAM a entretenu avec
les médias au fil du temps, afin de voir comment sa réputation s'est construite et a évolué
pour en faire un groupe unique dans le rap francais, et dont I'étude des textes représente un

réel intérét littéraire.

L'ceuvre d'lAM s'avérant particulierement variée tant dans les themes que dans les

styles, les questions qui seront traitées ici relevent d'un choix personnel.

L'intérét pour les morceaux humoristiques provient de la place particuliere que ceux-
ci occupent dans la discographie du groupe : ils sont inégalement répartis, relativement en
marge du reste de la production, mais demeurent un pan significatif de son identité. C'est
pourquoi nous allons aborder I'humour dans les textes d'IAM. Nous souhaitons mettre au
jour la nature de cet humour, les procédés textuels qui le soutiennent et les fonctions qu'il

occupe au sein des albums.

Ensuite, les études de lettres romanes prédisposent naturellement a se montrer
attentif aux histoires et a la maniére dont elles sont élaborées. IAM affichant une
prédilection pour les textes narratifs, divers aspects de ces derniers seront étudiés : la facon
dont les personnages de ces histoires sont congus, leur place dans [|'histoire, les procédés
employés pour faire évoluer celle-ci, le réle des refrains et la fin du texte retiendront

particulierement notre attention.

Si la narration occupe une part importante des textes d'lAM, la narration de soi est un
aspect fondamental de I'écriture d'Akhenaton, rappeur du groupe. Les travaux de Damien
Zanone sur 'écriture de soi chez les auteurs frangais® ont motivé d'adopter une démarche
similaire dans I'étude de ce rappeur. C'est pourquoi nous nous intéresserons aussi a la fagcon

dont plusieurs aspects majeurs de sa vie se trouvent mis en texte au sein de son ceuvre. Plus

3 Zanone Damien, L'autobiographie, Paris, Editions Ellipses, coll. « Thémes et Etudes », 1996.
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précisément, nous chercherons a mettre au jour la maniére dont les événements
traumatiques et leur impact sont exprimés dans les textes, puis nous nous interrogerons sur
les différentes formes que prend le rapport a I'enfance lorsque cette derniére se trouve

abordée.

L'approche résolument littéraire adoptée par ce mémoire conduit en outre a nous
interroger sur le rapport a I'écriture entretenu par les rappeurs d'lIAM. En |'occurrence, le
theme de [I'écriture est omniprésent chez eux et se manifeste a travers des motifs
extrémement récurrents. Il s'agira de définir ces motifs en tenant compte de la multitude de
formes qu'ils peuvent prendre et d'établir leurs fonctions au sein des textes afin de mieux

cerner le rapport d'lAM a I'écriture.

Enfin, les différentes parties de notre étude étant en apparence indépendantes les
unes des autres, nous conclurons ce travail par I'étude d'un morceau d'lAM, « Benkei et
Minamoto », qui convoque trois des notions que nous aurons ainsi déployées, a I'exception
de celle sur I'humour. Si cette démonstration se voudra une sorte de synthése de ce
mémoire, elle sera également attentive a la place significative qu'occupe « Benkei et
Minamoto » dans I'ceuvre d'IAM et a la maniere dont ce morceau témoigne d'une époque de

la carriere du groupe.

La discographie d'lAM comporte, si I'on considere I'ensemble des productions de
chacun de ses membres en solo, les titres inédits, les multiples versions d'un méme morceau
et toutes les collaborations avec d'autres artistes, prés d'un millier de titres, soit des
centaines de textes. Comme il est évidemment impossible d’aborder I'ensemble de cette
production en profondeur dans le cadre de ce mémoire, nous nous concentrerons sur les
albums collectifs et solos de la discographie principale. Sauf cas exceptionnel, nous

n'aborderons pas de titres inédits ni de morceaux collaboratifs dits featurings.



Premiére partie : Bréve histoire du parcours d'|AM

1. Formation et émergence du groupe

Le groupe IAM se forme a Marseille en 1989, lorsque s'unissent Philippe Fragione
(Akhenaton), Eric Mazel (Kheops), Geoffroy Mussard (Shurik'n), Pascal Perez (Imhotep),
Frangois Mendy (Kephren) et Malek Brahimi (Freeman). Ensemble, ils totalisent deux
rappeurs, un DJ, un producteur dit « architecte musical » et deux danseurs. Le choix de leur
nom de groupe a pour sens premier « Je suis, j'existe », en référence aux pancartes portées
par des manifestants aux Etats-Unis affichant « | AM A MAN ». Le deuxiéme sens officiel est
« Imperial Asiatic Men ». L'attrait pour les civilisations d'Egypte et d'Asie est I'un des piliers
de leur identité, et I'une des raisons pour lesquelles le groupe ne tarde pas a se démarquer

sur la scéne rap naissante.

Dans un contexte ou le rap commence seulement a faire parler de lui en France, ol sa
légitimité est encore quasiment absente au regard d'aujourd'hui, IAM va beaucoup agir pour
le valoriser en méme temps que sa carriére va se mettre sur pied. La cassette Concept®
marque |'acte fondateur du groupe’. Sortie en janvier 1990 a un tirage trés limité, elle
parvient a se faire connaitre jusqu'a Paris. L'ensemble de 13 titres est déja I'un des projets de
rap francais les plus aboutis, alors que le premier maxi de NTM, Le monde de demain®, ne
sort qu'a la fin de l'année. Le premier véritable album d'lAM voit le jour un an plus
tard :... De la planéte Mars. Il se place dans la continuité de Concept, dont il reprend et
retravaille certains titres. L'ensemble se démarque d'emblée par l'originalité de sa
production musicale, une certaine audace, un discours déja élaboré et des textes travaillés et
variés. La chanson « Tam-Tam de I'Afrique »’ est I'un des premiers titres emblématiques de
I'histoire du groupe. Elle aborde I'esclavage et la déportation des Africains en Amérique sur

un mode poétique. Ainsi, lorsqu'lAM contacte Stevie Wonder pour obtenir les droits du

Autrefois qualifiée de mixtape, récemment considérée comme un album par le groupe.

IAM, Concept [Cassette], Roker Promocion, 1990.

SupreME NTM, « Le monde de demain », Le monde de demain [Maxi vinyle], Epic Records, 1990.
IAM, « Tam-Tam de I'Afrique », ...De la Planete Mars, Labelle Noir, 1991.

N o b
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sample® de son « Pastime Paradise »°, le chanteur aurait, aprés avoir lu le texte, demandé un
pourcentage trés modéré, cela permettant indirectement au groupe d'épargner un peu
d'argent grice au petit succés que connait le morceau®. Cette anecdote souligne
I'importance des textes et des sujets abordés au sein de l'identité du groupe, ce qui fera sa

réputation.

Le second album du groupe sort en 1993. Il s'intitule Ombre est Lumiére®, et il s'agit
du premier double album de I'histoire du rap. L'ensemble est ambitieux, éclectique. L'apport
de l'ingénieur du son américain Nick Sansano sur le plan artistique améne la production
musicale a un niveau encore supérieur, tandis que les thémes abordés se diversifient,
donnant dans I'humour, le politique, l'intime, le spirituel. L'album est un condensé de toute
I'identité d'IAM. Le succes va croissant, et un titre en particulier propulse le groupe sur le
devant de la scéne: « Je danse le Mia »™. La chanson existait pourtant depuis quelques
années, mais lorsqu'elle est remixée avec un sample de « Give me the night »* de George

Benson, elle devient immédiatement un tube.

Sur le plan médiatique, le journaliste Olivier Cachin se fait tres t6t une place parmi les
meilleurs spécialistes de rap. Il est I'un des acteurs extérieurs au mouvement qui va
largement contribuer a la diffusion de celui-ci. En effet, il rencontre IAM et bien d'autres
artistes des 1990, année pendant laquelle il crée I'émission Rapline consacrée au rap et a
d'autres musiques alternatives. IAM s'investit dans I'émission en proposant spontanément
de composer le générique, qui figure plus tard a la fin de I'album ... De la planéte Mars®. Le
groupe participe a plusieurs reprises a I'émission. Celle-ci demeure |'un des vecteurs de

légitimation ayant contribué a faire émerger le rap en France. Par ailleurs, Olivier Cachin est

8 Issu de l'anglais, ce terme désigne a la fois la pratique de réutiliser un échantillon musical pour un nouvel
enregistrement, et I'échantillon en lui-méme.

9 SteviE WONDER, « Pastime Paradise », Songs in the Key of Life [Aloum], Tamla, 1976.

10 AKHENATON et MazeL Eric, La Face B, Paris, Points, 2011, pp. 267, 279.

11 IAM, Ombre est Lumiére [Album], Delabel, 1993.

12 IAM, « Je danse le mia », Ombre est Lumiére, Delabel, 1993.

13 BeNsoN Georges, « Give me the night », Give me the night [Aloum], Warner Bros. Records, 1980.

14 CaravoL Seb, « Olivier Cachin revient sur "Rapline", la meilleure émission rap de la télé frangaise » [Article en
ligne], Vice, 5/03/15, https://www.vice.com/fr/article/7Zbnavd/olivier-cachin-rapline-909 [Consulté le
31/07/22].

15 IAM, « Rapline Il », ...De la Planete Mars, Labelle Noir, 1991.
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I'auteur de nombreuses publications sur le rap, dont la premiére, L'Offensive rap'®, est parue
en 1996. Il s'agit donc d'un journaliste extrémement qualifié sur le sujet et sa contribution a
la reconnaissance du rap, deés les origines jusqu'encore aujourd'hui, est substantielle, bien

gu'il ne soit pas question ici d'en retracer tout le cheminement.

La participation d'lAM a deux émissions de télévision du méme présentateur, a trois
ans d'intervalle, et dans deux ambiances trés différentes, est représentative des mentalités

singuliéres de I'époque.

Il s'agit tout d'abord du passage a Ciel, mon mardi ! de Christophe Dechavanne, en
1991". C'est I'une des toutes premiéres télévisions d'lAM. Le groupe est invité aux cotés
d'autres artistes hip-hop comme MC Solaar et Lionel D, I'un des pionniers du rap en France.
MC Solaar y interpréte son titre « Bouge de |a »"® au début de I'émission. Ensuite, on
retrouve Olivier Cachin dans le public qui est interrogé par Dechavanne sur |'origine du hip-
hop, et le débat s'oriente sur la réputation violente du hip-hop, la dérision faite autour du
mouvement qualifié de mode, puis I'émergence du rap en tant que branche du hip-hop. Des
membres du public interviennent a plusieurs reprises. Sur le plateau, Akhenaton et Shurik'n
participent activement au débat, ainsi que Lionel D', Nicolas Peyrac®, et Gérard Zwang*
notamment. Plusieurs choses sont significatives : c'est I'opportunité de présenter et défendre
une vision du rap devant une France encore frileuse. Une certaine nervosité est perceptible,
surtout chez Shurik'n, probablement due a I'inexpérience des plateaux télé. A un moment,
les deux rappeurs d'lAM improvisent un couplet scandé sur un beatboxing® de Lionel D, qui
se joint a eux, montrant de la solidarité dans la volonté de promouvoir le hip-hop. Nicolas
Peyrac s'y montre ouvert et favorable, et prend la parole pour défendre cette musique
lorsque le docteur Zwang déclare qu'il s'agit d'une musique élémentaire, qu'il n'y a pas de

technique ni d'art, et résume cela a du « boum-tap-boum-tap ». Ensuite, IAM interpréte a

16 CacHin Olivier, L'Offensive rap, Paris, Gallimard, coll. « Découvertes Gallimard / Arts », 1996.

17 DecHAVANNE Christophe [Présentateur], Ciel, mon mardi !, Coyote [Production], TF1 [Diffusion], 1991. En
ligne : GranD Mixer DJ Cursor X [Chaine Youtube], « Ciel mon mardi " MC Solaar" » (sic), Youtube,
https://www.youtube.com/watch?v=jG0yClqcGg4 [Consulté le 29/07/22].

18 MC SoLaar, « Bouge de la », Qui séme le vent récolte le tempo [Album], Polydor, 1991.

19 Rappeur parisien et pionnier du hip-hop en France.

20 Chanteur frangais de variété.

21 Chirurgien et sexologue francais passionné de musique classique, auteur de plusieurs ouvrages sur ces deux
derniers domaines.

22 Discipline du hip-hop qui consiste a reproduire de la musique avec sa bouche et sa voix.
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son tour un de ses morceaux : « Red, Black and Green »*. Il est engagé, revendicateur et
optimiste, et constitue une réelle démonstration face aux critiques. A ce titre, on remarque
la différence d'attitude entre IAM et MC Solaar, lequel, aprés avoir joué « Bouge de la »,
n'intervient pas dans le débat. A la fin de I'émission, le docteur Zwang conclut par « Je suis
persuadé que dans dix ans, on ne parlera plus du rap », déclaration qui suscite une vive
réaction du public, et de Shurik'n, pour qui « il y aura toujours de quoi composer le rap ».
L'attitude du docteur Zwang est bien représentative d'une certaine hostilité et
méconnaissance du rap, face a laquelle les pionniers de cette musique ont d{ prouver leur

volonté et leur détermination a la faire émerger a cette époque.

Trois ans plus tard, en mai 1994, IAM retrouve Christophe Dechavanne dans Coucou
c'est nous ** Le contexte a changé : IAM est a présent au coeur du succés provoqué par « Je
danse le Mia », et le ton de I'émission se veut largement plus comique et décalé. Si les
guestions du présentateur peuvent encore parfois tourner en dérision les attitudes du
mouvement hip-hop, comme lorsque Shurik'n salue la foule d'un signe de la main et que
Dechavanne interpréte cela comme un geste propre aux rappeurs, le rap n'est plus la
musique inconnue du grand public d'il y a trois ans. Dans une premiére partie de I'émission,
cing des membres d'lAM (Imhotep n'est pas présent) arrivent tour a tour sur le plateau.
Ensuite, ils sont amenés dans une reconstitution d'une boite de nuit des années 80, a I'image
de celle du clip de « Je danse le mia », et sont interrogés a propos de ce terme originaire de
la région de Marseille, sur la ville et son ambiance, etc. Le tout peut parfois s'avérer trés
stéréotypé, rappelant certaines réflexions de Ciel, mon mardi ! Le passage qui a le plus
marqué le public cependant, est celui ou, a la fin de I'émission, le groupe fait une partie de
« passe a dix » avec Christophe Dechavanne et Patrice Carmouze, suivie d'une course de

ballons sauteurs. Cette séquence a été critiquée par une partie des fans, qui considéraient

23 IAM, « Red, Black and Green », ...De la Planéte Mars, Labelle Noir, 1991.

24 DecHAVANNE Christophe [Présentateur], Coucou c'est nous !, Pro CD [Production], TF1 [Diffusion], diffusé le
11/05/1994. En ligne : Coucou C'est Nous ! [Chaine Youtube], « | AM est dans Coucou c'est nous — Emission
compléte » (sic) , https://www.youtube.com/watch?v=YH4z079Ip4k [Consulté le 29/07/22].
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gu'lAM s'était laissé aller au succés et contredisait I'attitude affichée jusqu'alors. En réalité, si
cela peut étre vu comme une erreur, il faut garder a I'esprit que le succes a été fulgurant et
qgue le jeune groupe a d{ se positionner par rapport a celui-ci. Trés rapidement apres, le

contrepied est pris.

2. Age d'or

Le passage aux Victoires de la musique de 1995% est un événement mémorable de
I'histoire du groupe, par I'audace et la démarche engagée qu'il a affichées sur scene. Apreés la
participation de MC Solaar en 1992 a la septiéme édition de la cérémonie, lors de laquelle ce
dernier avait joué le célébre « Bouge de la », IAM est alors le second groupe de rap a y étre
récompensé, en tant que groupe de |'année. Le succés de « Je danse le mia » y est pour
beaucoup, et le public attend logiguement a voir ce titre festif joué sur scéne, a l'instar du hit
de MC Solaar. Seulement, nous l'avons vu, le succes fulgurant de « Je danse le mia » a altéré
I'image d'lAM aupres de son public de base par son omniprésence soudaine dans tous les
médias. Le groupe développe alors une certaine aversion pour ce titre, car il refuse de voir
son identité réduite a sa dimension festive et comique. Aussi, lorsque les six membres
rejoignent la scéne de cette dixieme édition des Victoires, défient-ils toutes les attentes et
jouent-ils « Sachet blanc »*, un morceau écrit et composé volontairement aux antipodes de
ce que représente « Je danse le mia » : une production austére, lente et sobre, un solo de
Shurik'n, trois couplets traitant des ravages de la drogue. L'audace réside dans ce que le
groupe raconte avoir passé la journée a faire pression sur l'organisation pour ne pas jouer
son tube, jusqu'a obtenir gain de cause”. Ce geste permet a IAM de réaffirmer sa part
d'identité plus engagée et son autonomie vis-a-vis du champ commercial. La déclaration
sentencieuse d'Akhenaton avant d'entamer le morceau, aprés les traditionnels

remerciements, reste également dans cette veine : « En ces temps tres agités, que cette

25 Mk Vipto [Chaine Youtube], « iam le sachet blanc aux victoires de la musique 1995 » (sic), Youtube,
https://www.youtube.com/watch?v=v49KbIX2QgU [Consulté le 29/07/22].

26 1AM, « Sachet blanc », Ombre est Lumiére, Delabel, 1993.

27 AKHENATON et MANDEL Eric, La Face B, op. cit., pp. 346-347.

8


https://www.youtube.com/watch?v=v49KblX2QgU

ictoi it u joutée aux victoi S usiqu 2fai

Victoire soit une parcelle ajoutée a ctoires éternelles de la musique contre les défaites
quotidiennes de I'humanité ». Cet événement marque un tournant pour le groupe, car il
persistera dans les années a venir a s'écarter le plus possible de I'ambiance festive de « Je

danse le mia », qui ne sera plus joué sur scene durant une dizaine d'années.

En 1995 sort le premier album solo d'Akhenaton, Météque et Mat®®. A plusieurs
égards, celui-ci margue une transition entre I'éclectisme d'Ombre est Lumiére et |la sobriété
du futur album d'|AM L'Ecole du micro d'argent®. Il témoigne aussi d'une plus grande
maturité vis-a-vis de la carriere et de la gestion du succes : sur la lancée de « Je danse le
mia », Météque et Mat contient aussi le titre populaire — a moindre échelle — « Bad boys de
Marseille, partie 2 »*. C'est avec ce titre que le groupe commence a promouvoir de
nouveaux rappeurs, en l'occurrence le jeune groupe de la Fonky Family. Météque et Mat
possede une dimension introspective et autobiographique sensiblement plus marquée que
tout autre album de rap auparavant. Akhenaton y laisse voir notamment une prise de recul
sur son vécu (« Au fin fond d'une contrée »*', « Murder »*), ou de la lucidité face au succés
(« Quand tu tombes bas »**). Mais avec le titre « Eclater un type des Assedic », Akhenaton se

retrouve poursuivi pour « incitation a la violence envers des agents du service public »*.

Akhenaton n'est pas le seul rappeur a avoir fait face a ce phénoméne. Cela dénote
une véritable antipathie, une frilosité et une réticence de la part d'une partie de la classe
politique a l'encontre des rappeurs, voire une réelle volonté de détourner et d'utiliser
certains propos a des fins politiques a travers les médias. Ainsi, cette seconde moitié de la
décennie 1990 présente une ambivalence entre, d'une part, la consécration de plusieurs
rappeurs (les Victoires de la musique, la popularité croissante en France, de nombreux

albums salués par la critique) et, d'autre part, l'incapacité des élites a considérer le rap

28 AKHENATON, Méteque et Mat, Delabel, 1995.

29 1AM, L'Ecole du micro d'argent [Album], Delabel, 1997.

30 AKHENATON, « Bad boys de Marseille, partie 2 », Météque et Mat [Réédition 1996], Delabel, 1996.
31 AkHENATON, « Au fin fond d'une contrée », Météque et Mat, Delabel, 1995. (Voir Annexes)

32 AkHENATON, « Murder », L'Americano [Maxi vinyle], Delabel, 1995. (Voir Annexes)

33 AKHENATON, « Quand tu tombes bas », L'Americano [Maxi vinyle], Delabel, 1995.

34 AKHENATON et MaNDEL Eric, La Face B, op. cit., p. 398.



autrement qu'avec dédain ou hostilité. La chanson « Dangereux »* d'|AM, sortie a cette
époque sur L'Ecole du micro d'argent, évoque la plainte dont a fait I'objet Akhenaton et rend
compte de la fracture entre le rap et d'autres objets culturels et moyens d'expression : « Ce

gue le cinéma se permet, la télé, les livres et les magazines, pour nous c’est prohibé ».

Un rappeur pourtant, rencontre un autre succés auprés d'une instance de légitimation
notable : en 1998, MC Solaar se voit décerner par I'Académie francaise la Grande Médaille de
la chanson francaise pour « l'ensemble de ses chants poétiques »*®. Il s'agit encore
aujourd'hui du seul artiste de rap a s'étre vu décoré de cette récompense annuelle. Notons
par ailleurs que I'ensemble des autres récipiendaires, exclusivement des chanteurs francais
de variété, I'ont recue pour « I'ensemble de [leurs] chansons »*. Le choix de MC Solaar ne
nous semble en réalité pas anodin, mais mettrait plutét en lumiére la propre (non) relation
d'IAM avec le champ littéraire. En effet, nous I'avons vu, IAM et MC Solaar sont depuis leurs
débuts salués par le public et la critique pour la qualité de leurs textes. L'année 1998 est par
ailleurs particulierement faste pour le rap francais, car elle voit la sortie de plusieurs des
albums les plus reconnus, tout en faisant suite a la sortie en 1997 du classique L'Ecole du
micro d'argent (dont la réédition parait en 1998 avec le morceau « Independenza »** — nous y
reviendrons). MC Solaar sort lui-méme cette année-la son quatrieme album. Choisir cette
année en particulier pour mettre a I'honneur un rappeur a donc du sens dans la mesure od,
d'une part, un temps a été nécessaire au rap pour se développer et gagner en légitimité et en
qualité (voir I'évolution a travers les années 1990), et d'autre part, I'évolution que connaitra
le rap dans les années 2000 est parfois qualifiée de crise, avec un changement de paradigmes
et de valeurs. Or, parmi tous les rappeurs connaissant le succes en 1998 et reconnus pour
leur qualité d'écriture, c'est pour MC Solaar que [|'Académie opte. Nous émettons
I'hypothése que cela est en grande partie di a l'image de ce dernier. En effet, Claude MC
apparait davantage posé, mesuré, éloigné de toute polémique, en somme, plus « lisse » que

le groupe marseillais chahuteur et parfois provocateur, comme en témoigne son passage a

35 IAM, « Dangereux », L'Ecole du micro d'argent, Delabel, 1997. (Voir Annexes)

36 Grande médaille de la chanson francaise [en ligne], Académie francaise, 2022, https://www.academie-
francaise.fr/grande-medaille-de-la-chanson-francaise [Consulté le 05/04/22].

37 Ibid.

38 IAM, « Independenza », L'Ecole du micro d'argent [Réédition], Delabel, 1998.
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Ciel, mon mardi I*° Peut-étre |'éloighement géographique de Marseille par rapport a la
capitale y est-il aussi pour quelque chose, IAM ayant beaucoup insisté sur celui-ci. Dans les
textes en eux-mémes, les auteurs d'lAM se montrent également nettement plus vindicatifs et
revendicateurs que MC Solaar. Dans les albums du groupe, les morceaux les plus poétiques
en cotoient de plus triviaux, mais aussi des propos plus tranchants : « Destruction, car la
France est une garce / Elle a osé trahir les habitants de la planéte Mars »*°. Parmi les
éléments pouvant expliquer la relation difficilement conciliable entre |'attitude d'IAM et une
guelconque reconnaissance institutionnelle, un événement en particulier, survenu en 1999,
marque le paysage télévisuel frangais et change durablement le rapport entre IAM et les

médias.

Cette année-la en effet, lors de la quatorzieme édition des Victoires de la musique,
IAM monte & nouveau sur scéne*. Ses membres interprétent leur morceau
« Independenza », présent en bonus sur un maxi issu de L'Ecole du micro d'argent, puis sur la
réédition de I'album en 1998. Le texte est particulierement frontal et engagé. Derriere la
revendication de l'indépendance culturelle des Marseillais, il tacle la classe politique et
I'hypocrisie des legons d'amour de la France. La mise en scéne convoque en réalité toute une
imagerie intimement liée a I'actualité de I'époque : la République connait alors une série
d'attentats du Front de libération national corse (FLNC) qui revendique l'indépendance de
I'ile. Les membres d'lAM arrivent donc sur scene mimant une conférence de presse du FLNC,
cagoulés et en treillis, avant d'étre rejoints par une vingtaine de leurs amis. Aux premiers
rangs du public se trouvent des membres de I'establishment plus ou moins indirectement
ciblés. Freeman raconte par la suite qu'il a, sous l'effet du stress, envoyé sa cagoule a la
figure d'une ministre au moment de I'enlever®. Bien s(r, I'aspect choquant et provocateur du

morceau est avant tout stylistique.

39 DecHAVANNE Christophe, op. cit.

40 IAM, « Planete Mars », ... De la planéte Mars, Labelle Noir, 1991.

41 DimiTrovb [Chaine Dailymotion], « IAM Independenza aux victoires de la Musique 1999 » (sic), Dailymotion,
https://www.dailymotion.com/video/x8e3ad [Consulté le 29/07/22].

42 Estrouco Audrey [Réalisatrice] et IAM, Encore un printemps [Documentaire], Canal+ e.a., 2008.
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3. Années 2000

Le passage a I'an 2000 marque un tournant dans la carriére d'IAM. De nouveaux
artistes gagnent en popularité a cette période, les programmations radio et les attentes du
public changent : le rap évolue. Les membres du groupe, aprés avoir atteint un sommet avec
L'Ecole du micro d'argent, mettent a profit les années suivantes pour sortir plusieurs projets
individuels globalement reconnus. Ou je vis* de Shurik'n, Sad Hill** de Kheops, L'palais de
justice® de Freeman et Chroniques de Mars*® d'Imhotep, bénéficient de cette aura.
Akhenaton produit deux bandes originales de films, celles de Comme un aimant” et de
Taxi®®, laquelle rencontre un certain succés. Quelques projets mineurs sortent en 2000 : La
Garde® de Shurik'n et son frére Faf Larage, et Electro Cypher™, ou Akhenaton expérimente la

musique électronique.

Puis, a partir de 2001, un effet pervers du succés commence a se manifester.
Désormais, chaque nouvel album sera jugé a I'aune de Météque et Mat et de L'Ecole du
micro d'argent. Ainsi, cette année-la sort le second album solo d'Akhenaton, Sol Invictus™. Le
rappeur est alors en pleine dépression, et le disque est a I'image de cette situation : sombre,
complexe, hermétique. Bien qu'il se vende correctement et qu'il soit salué pour plusieurs
gualités, le public n'y retrouve pas le Méteque et Mat n°2 qu'il espérait. Le changement de
ton, de propos, de style musical, n'est pas tout a fait compris. Le dernier titre, « Mon texte, le
savon »*2, est d'ailleurs qualifié de « chant du cygne »*3. L'album d'lAM Revoir un printemps™*,
qui sort lui en 2003, rencontre le méme probléme vis-a-vis de L'Ecole du micro d'argent. Six
années ont passé depuis le classique, et le public ne se retrouve pas dans I'esthétique du

nouvel opus. En réalité, le groupe a la volonté, avec Revoir un printemps, de dépasser son

43 SHURIK'N, OU je vis [Album], Delabel, 1998.

44 KHeops, Sad Hill [Compilation], Delabel, 1997.

45 FreeMaN, L'palais de justice [Album], Delabel, 1999.

46 ImHotep, Chroniques de Mars [Compilation], Kif-Kif Production, 1998.

47 AkHeNATON et Coulals Bruno [Compositeurs], Comme un aimant [Bande originale], No Sellout, 2000.

48 |AM [Producteur], Taxi [Bande originale], Delabel, 1998.

49 FarF LARAGE et SHURIK'N, La Garde, Delabel, 2000.

50 AkHENATON, Electro Cypher [Album-compilation], Labels, 2000.

51 AKHENATON, Sol Invictus [Album], Hostile Records, 2001.

52 AKHENATON, « Mon texte, le savon », Sol Invictus [Album], Hostile Records, 2001.

53 « Mon texte le savon» [en ligne], Genius, https://genius.com/Akhenaton-mon-texte-le-savon-lyrics
[Consulté le 06/04/22].

54 1AM, Revoir un printemps [Album], Hostile Records, 2003.
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prédécesseur, de produire quelque chose d'encore plus ambitieux, sans en reprendre la
recette. Cela le pousse a innover sur le plan tant textuel que musical. Il y a une recherche
lexicale et rythmique poussée, plus de densité, ce qui donne un aspect véritablement
cérébral®, peut-étre a I'exces, car il perd en spontanéité. A la différence de la dimension
intellectuelle que I'on peut trouver chez MC Solaar, qui reste facilement compréhensible,
lisse d'une certaine maniere, cet aspect cérébral est marqué par la violence qui impregne
I'album. Celui-ci, élaboré dans un contexte de tension liée a I'apres 11 septembre et a la
guerre en lrak, comporte un caractére d'urgence, avec des rythmes saccadés et des
productions chargées. L'autre innovation majeure de Revoir un printemps est le recours a un
orchestre symphonique pour une partie des musiques, grace a la collaboration du
compositeur Bruno Coulais. Sol Invictus et Revoir un printemps présentent donc le paradoxe
d'apporter une plus-value textuelle réelle, de proposer un ensemble plus soutenu, plus
cérébral, plus complexe, mais au prix d'un hermétisme qui a rendu ces disques moins
populaires a leur sortie. lls bénéficieront, quelques années plus tard, d'une plus grande
reconnaissance. Toutefois, cela semble indiquer que le public s'est moins identifié aux textes

d'lAM a cette période, a la différence de la décennie 1990.

Pendant la seconde moitié des années 2000, cette lente descente se poursuit. En
réaction a la période de crise interne au groupe entourant la création de Revoir un
printemps, caractérisée aussi par |'aspect cérébral et la complexification que nous avons
évoqués, les projets qui paraissent des 2006 prennent la tendance inverse : un relachement
certain se fait sentir au profit de davantage de spontanéité. L'humour, le second degré et
I'autodérision retrouvent une place dans les albums — ce qui ne sera pas particulierement
bien recu a I'époque — les textes sont a nouveau plus simples et plus accessibles, et les
productions se rapprochent des tendances contemporaines. Pourtant, Soldats de fortune®®
d'Akhenaton et Saison 5°” d'|lAM, respectivement sortis en 2006 et 2007, rencontrent un
succes bien moindre qu'auparavant et le groupe perd en visibilité médiatique. Le concert

donné au pied des pyramides de Gizeh en 2008 pour les vingt ans du groupe demeure

toutefois un événement fort, IAM réalisant un réve et une ambition de longue date. Peu

55 AKHENATON et MANDEL Eric, La Face B, op. cit., p. 520.
56 AKHENATON, Soldats de fortune [Album], 361 Records, 2006.
57 1AM, Saison 5 [Album], Polydor, 2007.
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aprés ce concert, Freeman quitte le groupe. L'activitt des membres demeure
constante : aprés Saison 5, de 2008 a 2012, Akhenaton, Shurik'n et Imhotep travaillent sur
des albums solos, a I'image de la période qui avait suivi L'Ecole du micro d'argent. Akhenaton
réalise son deuxieme film et publie son autobiographie La Face B> en collaboration avec Eric

Mandel, et Kheops se consacre a un ouvrage sur la béte du Gévaudan®’.

Le rapport médiatique change aussi, suite a I'épisode de « Independenza ». Les
invitations a la télévision et les demandes d'interviews se font plus rares. Pourtant,
Akhenaton assure la promotion de Sol Invictus. Aprés le 11 septembre, sa foi musulmane
apparait plus souvent dans les discussions et les questions, alors qu'il s'était converti a I'islam
une décennie auparavant. Ses interventions sur les plateaux télé tendent alors a s'orienter
vers la politique et la situation de l'islam en France, faisant parfois passer son actualité
discographique au second plan. Il effectue ainsi divers passages a |I'émission Tout le monde
en parle®® de Thierry Ardisson au cours des années 2000 : en octobre 2001°%* et en mai 2002°*
pour Sol Invictus, en septembre 2003 (avec IAM) ou il débat avec Nicolas Dupont-Aignhan et
Gérard Darmon, ou encore en mars 2006°% ou la discussion se concentre sur les caricatures
du prophéte Mahomet, en présence notamment d'Eric Zemmour. La présence du groupe au
complet se fait, elle, de plus en plus rare. Il n'aura plus I'opportunité de marquer les esprits
comme lors du passage de « Independenza ». Par ailleurs, chague membre étant devenu

pere en 2000 et ayant dépassé la trentaine, ils sont moins enclins a jouer la provocation.

58 AKHENATON et MaNDEL Eric, op. cit.

59 GARCIN Pierre-Yves et MazeL Eric, La béte du Gévaudan a travers 250 ans d'images, Marseille, Editions
Gaussen, 2008.

60 ARrpIssoN Thierry [Présentateur], Tout le monde en parle, Tout sur |'écran [Production], France 2 [Diffusion],
1998-2006.

61 INA ArbiTuse [Chaine Youtube], « Tout Le Monde En Parle avec Chouchou & Loulou, Pierre Arditi, Akhenaton
| INA Arditube » (sic), Youtube, https://www.youtube.com/watch?v=E7pegOIl4KoA [Consulté le 29/07/22].

62 INA ArpiTuBe [Chaine Youtube], « Interview biographie d'Akhénaton | INA Arditube » (sic), Youtube,
https://www.youtube.com/watch?v=8USdcEzKuk0 [Consulté le 29/07/22].

63 INA TLMP [Chaine Youtube], « Tout Le Monde En Parle avec IAM, Nicolas Dupont-Aignan, Gérard Darmon |
20/09/03 | Archive INA » (sic), Youtube, https://www.youtube.com/watch?v=CvYXJRfltLlw [Consulté le
29/07/22].

64 INA Arbituse [Chaine Youtube], « Akhenaton : Marseille, I'lslam et les caricatures de Mahomet chez Thierry
Ardisson | INA Arditube, Youtube, https://www.youtube.com/watch?v=YXC-X3v24Ic [Consulté le 29/07/22].
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4. Renouveau et stabilité

Au début des années 2010, le groupe a pour ambition de créer un album entiérement
samplé avec des musiques d'Ennio Morricone. Le projet demeure pres de deux ans sur les
rails, le maestro ayant marqué son accord, mais se voit finalement abandonné car les ayants
droit du producteur italien exigeaient des conditions non acceptables pour le groupe sur les
plans financier et artistique®. Tenu par un contrat bientét arrivé a échéance, celui-ci repart
alors de zéro et réalise en quelques mois I'album Arts Martiens®®, sorti en avril 2013. Une
renaissance semble alors se profiler : IAM renoue avec l'imagerie asiatique qui faisait
I'identité du groupe dans les années 1990, les productions, qui rappellent la old school®’, sont
enrichies par le travail du compositeur Sébastien Damiani, et les textes se révelent variés et
imagés, marquant aussi le retour du « storytelling »*®. Alors que précédemment, des doutes
avaient émergé chez une partie du public a propos de I'age du groupe et de sa capacité a
réaliser a nouveau un album a la hauteur des classiques d'antan, Arts Martiens rencontre un

réel succes critique et commercial.

L'album rend compte d'une certaine maturité des membres du groupe, qui prennent
acte de leur 3ge et en tirent parti : la premiére piste de celui-ci, « Spartiate Spirit »®, dresse
un bilan de I'histoire du groupe et réaffirme sa vocation de perdurer, résumée par le
refrain : « Toujours la ». Plusieurs textes abordent ainsi ce theme de diverses maniéres sous
un angle original. En ce sens, le groupe se donne une image différente des autres rappeurs.
Lors de la promotion de I'album, il retrouve plus souvent les plateaux télé et donne de
nombreuses interviews. Témoignant de cet apaisement, I'ancienneté du groupe est mise en
avant et vue comme gage d'une forme de sagesse. Cependant, la valorisation de la culture
hip-hop et du rap demeure récurrente dans les revendications des Marseillais. Ainsi, une
intervention de Laurent Gerra lors de |'émission Vivement dimanche prochain” de Michel

Drucker (vraisemblablement entre fin 2013 et début 2014) a suscité une vive réaction de la

65 YaNNICKO6, « Ne l'appelons plus IAM Morricone », Le Blog IAM [Blog], 13/12/12, http://groupe-
iam.blogspot.com/2012/12/ne-lappelons-plus-iam-morricone.html [Consulté le 06/04/22].

66 IAM, Arts Martiens [Album], Def Jam Recordings France, 2013.

67 Désigne I'esthétique propre aux productions des années 1990.

68 Procédé sur lequel nous reviendons en troisieme partie.

69 IAM, « Spartiate Spirit », Arts Martiens, Def Jam Recordings France, 2013.

70 Drucker Michel [Présentateur], Vivement dimanche prochain, Production DMD [Production], France 2
[Diffusion], 1998 - .
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part d'Akhenaton. L'humoriste, derriere une imitation de Fabrice Lucchini, avait isolé
quelques phrases du morceau « Les raisons de la colére »”* pour les tourner en dérision,
déclarant que « c'est du rap, on s'en fout du sens »”>. Akhenaton avait répliqué en un
message caustique, dénoncant le refus d'une partie de l'intelligentsia de « reconnaitre que
dans le rap, on peut souvent rencontrer une dimension poétique, métaphorique »”, et

rappelant le sens engagé de la chanson, que Laurent Gerra n'avait, semble-t-il, pas percu.

Suite a la popularité d'Arts Martiens, la maison de disque Def Jam Recordings France

\ . . . . 74
propose a Akhenaton de produire un nouvel album solo : Je suis en vie’* sort alors en
novembre 2014. Dans le prolongement d'Arts Martiens, cet opus lumineux et positif exprime
la nouvelle philosophie de vie de son auteur. Les interviews assurant la promotion sont
I'occasion pour le rappeur de s'exprimer a ce sujet. A quarante-cing ans passés, il apparait
alors apaisé. Cependant, apres les attentats survenus en 2015 en France, le sujet de l'islam

est de nouveau fréquemment abordé.

La méme année, une vive polémique éclate suite a la participation d'Akhenaton a la
nouvelle campagne de pub de Coca-Cola. Celui-ci était alors directeur artistique d'une
exposition consacrée a I'histoire du hip-hop a I'Institut du monde arabe (Paris) : « Hip-Hop
—du Bronx aux rues arabes ». Coca-Cola est I'un des rares sponsors a avoir proposé sa
collaboration. L'entreprise a contacté |'artiste en lui proposant de réaliser un morceau entier,
avec carte blanche, qui s'inscrirait dans la campagne publicitaire axée sur le bonheur. C'est
cette liberté artistique qui a séduit Akhenaton’. La chanson « Vivre maintenant »’® est ainsi

née, dans la continuité exacte de |'esprit de Je suis en vie. Une minorité du public n'a pas

71 1AM, « Les raisons de la colére », Arts Martiens, Def Jam Recordings France, 2013.

72 SAVAGE Lgki [Chaine Youtube], « Laurent Gerra — Luchini, le rap — VDP 2014 », Youtube,

https://www.youtube.com/watch?v=i9s35nz6C-g [Consulté le 29/07/22].

73 YanNick06, « Akhenaton répond a Laurent Gerra ... Ca fait mal! » (sic), Le Blog IAM [Blog], 10/03/14,
http://groupe-iam.blogspot.com/search?qg=laurent+gerra [Consulté le 06/04/22].

74 AKHENATON, Je suis en vie, Def Jam Recordings France, 2014.

75 YanNIckO6, « Lettre ouverte d'Akhenaton : LETTRE OUVERTE A DES ESPRITS PLUS TROP OUVERTS » (sic), Le
Blog IAM [Blog], 27/04/15, http://groupe-iam.blogspot.com/2015/04/lettre-ouverte-dakhenaton-lettre.html
[Consulté le 06/04/22].

76 AKHENATON, « Vivre maintenant » [Single], Virgin Records, 2015.
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accepté cela, ce qui s'est manifesté par des réactions disproportionnées. Cette affaire retient
notre attention car elle illustre la difficulté pour le milieu hip-hop a bénéficier du mécénat, et
elle met en lumiére la volonté d'Akhenaton de placer la création et la pratique artistique au

centre de sa démarche.

Ces derniéres années, le groupe continue de produire des albums, méme si aucun n'a
retrouvé le succés d'Arts Martiens. Révolution’” sort en 2017, Yasuke’” en 2019, et Rimes
essentielles” en 2021. La situation du groupe est aujourd'hui assez stable, bien que, depuis
Rimes essentielles, celui-ci soit retourné a la production en tant qu'indépendant. Depuis
2017, il cherche a remettre en valeur ses anciens projets a travers les titres joués sur scéne,
le merchandising officiel, ou la réédition de vinyles. Ses membres bénéficient toujours d'une
réelle reconnaissance pour leurs textes et leur apport au rap frangais, méme si les plus
jeunes auditeurs ne les connaissent plus forcément. Cela n'empéche pas certains professeurs
d'utiliser leurs textes en cours, comme la philosophe et professeure Marianne Chaillan, qui

explique avoir travaillé sur « Nés sous la méme étoile »* avec ses éléves®:.

En 2020, le ministere francais de la Culture promeut I'ensemble des membres du
groupe au grade d'officier de I'ordre des Arts et des Lettres®. Imhotep, Kheops et Khepren
sont cités en tant que rappeurs, ce qui est inexact puisqu'ils n'interviennent pas directement
dans le procédé d'écriture, mais il s'agit la d'une véritable reconnaissance, étant donné que
cette décoration honorifique vient saluer l'apport « au rayonnement des Arts et des Lettres

en France et dans le monde »%,.

77 1AM, Révolution [Album], Def Jam Recrodings France, 2017.

78 1AM, Yasuke [Album], Def Jam Recordings France, 2019.

79 IAM, Rimes essentielles [Album], Coté Obscur, 2021.

80 IAM, « Nés sous la méme étoile », L'Ecole du micro d'argent, Delabel, 1997.

81 KongiNl, Philo ou Ghetto, qui de IAM ou Nietzsche a dit cette phrase ? [vidéo en ligne], Youtube, 2019,
https://www.youtube.com/watch?v=sfmV31raru4 [Consulté le 06/04/22].

82 « Nomination dans I'Ordre des Arts et des Lettres — Hiver 2020 » [en ligne], Ministere de la Culture, 2020
https://archive.wikiwix.com/cache/index2.php?url=https%3A%2F%2Fwww.culture.gouv.fr%2FNous-
connaitre%2FOrganisation%2FConseil-de-I-Ordre-des-Arts-et-des-Lettres%2FArretes-de-Nominations-dans-
I-ordre-des-Arts-et-des-Lettres%2FNomination-dans-I-ordre-des-Arts-et-des-Lettres-hiver-
2020#federation=archive.wikiwix.com [Consulté le 05/08/22].

83 « Conseil de [|'Ordre des Arts et des Lettres » [en ligne], Ministere de la Culture, 2022,
https://archive.wikiwix.com/cache/index2.php?download=1&url=https%3A%2F%2Fwww.culture.gouv.fr
%2FNous-connaitre%2FOrganisation%2FConseil-de-I-Ordre-des-Arts-et-des-
Lettresttfederation=archive.wikiwix.com [Consulté le 05/08/22].
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https://archive.wikiwix.com/cache/index2.php?download=1&url=https%3A%2F%2Fwww.culture.gouv.fr%2FNous-connaitre%2FOrganisation%2FConseil-de-l-Ordre-des-Arts-et-des-Lettres#federation=archive.wikiwix.com
https://archive.wikiwix.com/cache/index2.php?url=https%3A%2F%2Fwww.culture.gouv.fr%2FNous-connaitre%2FOrganisation%2FConseil-de-l-Ordre-des-Arts-et-des-Lettres%2FArretes-de-Nominations-dans-l-ordre-des-Arts-et-des-Lettres%2FNomination-dans-l-ordre-des-Arts-et-des-Lettres-hiver-2020#federation=archive.wikiwix.com
https://archive.wikiwix.com/cache/index2.php?url=https%3A%2F%2Fwww.culture.gouv.fr%2FNous-connaitre%2FOrganisation%2FConseil-de-l-Ordre-des-Arts-et-des-Lettres%2FArretes-de-Nominations-dans-l-ordre-des-Arts-et-des-Lettres%2FNomination-dans-l-ordre-des-Arts-et-des-Lettres-hiver-2020#federation=archive.wikiwix.com
https://archive.wikiwix.com/cache/index2.php?url=https%3A%2F%2Fwww.culture.gouv.fr%2FNous-connaitre%2FOrganisation%2FConseil-de-l-Ordre-des-Arts-et-des-Lettres%2FArretes-de-Nominations-dans-l-ordre-des-Arts-et-des-Lettres%2FNomination-dans-l-ordre-des-Arts-et-des-Lettres-hiver-2020#federation=archive.wikiwix.com
https://www.youtube.com/watch?v=sfmV31raru4

Comme on le voit, IAM posséde une carriere riche, longue de trois décennies. Les
ceuvres du groupe ont dominé le paysage rap durant toutes les années 1990. Dés le début, il
a rencontré un succés qui n'a fait que croitre, en se surpassant sans cesse. L'histoire du
groupe est aussi faite de controverses, de malentendus et de remises en question. Il garde
cependant l'image de vétérans qui ont donné ses lettres de noblesse a un genre sous-estimé.
Akhenaton et Shurik'n sont ainsi reconnus pour la qualité de leurs textes, leur culture et leur

regard sur le monde.
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Deuxiéme partie : L'humour dans les textes d'IAM

Introduction : un humour présent a plusieurs niveaux

L'humour est, du propre aveu d'lAM, I'un des piliers majeurs de l'identité musicale du
groupe®. Cela peut s'expliquer par l'importance qu'occupent la rigolade et la taquinerie
entre ses membres dans leur quotidien, que ce soit dans le privé ou lors des activités
collectives comme les sessions de studio et les tournées. Rien d'étonnant donc a ce que
nombre de morceaux se teintent d'humour au fil des albums. Pourtant, il serait malaisé
d'identifier un morceau emblématique de cette tendance tant la portée humoristique se
montre variée. Dans certains cas, la dimension comique est particulierement prégnante,
méme si le texte ne s'y limite pas forcément (« Attentat Il »®*). Dans d'autres, il est plus
difficile d'attribuer cet aspect, a cause de I'ambiance musicale plus sobre (« Des sous »*®) ou
simplement du propos du texte pouvant osciller entre autodérision et dénonciation. Il ne
s'agit donc pas d'établir une définition stable de ce qui fait un morceau humoristique chez
IAM, mais plutot d'avoir a I'esprit que cette portée humoristique peut se montrer plus ou
moins élevée. De plus, il arrive souvent que le caractére comique ne porte que sur une
phrase du texte, une « punchline »*, sans pour autant que le morceau dans son ensemble
n'en ait la vocation. Cela vaut surtout pour les egotrips®®, dont le registre favorise les
taquineries envers un adversaire fictif qu'il s'agit de dévaluer, de ridiculiser. Dans la sphére
IAM, Akhenaton en particulier se montre friand de ces piques jouant sur les mots, si bien
gu'elles ponctuent régulierement un couplet qui n'est pas spécialement drole par ailleurs.
Par exemple, sur « Omotesando »*, typiquement egotrip, il dit: « Alors c'est quoi que tu
fais : rap ou violence ? Pas-beau Escroc-blague ! ». En mettant en confrontation la pratique
du rap et la violence, il dénonce cette derniére en minimisant la posture du (fictif) rappeur

violent a travers le détournement ludique du nom du célebre trafiquant colombien Pablo

84 BouTHIER Baptiste et IAM, Entre la pierre et la plume, Paris, Editions Stock, 2020, p. 14.

85 IAM, « Attentat Il », Ombre est Lumiere, Delabel, 1993. (Voir Annexes)

86 1AM, « Des sous », L'Empire du c6té obscur [Maxi vinyle], Delabel, 1997.

87 Phrase breve reposant sur un jeu de mot ou un trait d'esprit.

88 Registre et exercice de style trés répandu dans le rap, et qui consiste pour le rappeur a se mettre en avant de
maniére hyperbolique, dans un esprit ludique.

89 IAM, « Omotesando », Yasuke, Def Jam Recordings France, 2019.
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Escobar. Pourtant, méme si ces exemples sont légion, ils ne suffisent sans doute pas pour que
I'on puisse qualifier d'humoristique un morceau dans son ensemble. Globalement, tout
egotrip est par définition a prendre au second degré, mais ne reléve pas nécessairement

pour autant du ton humoristique.

1. Evolution au cours de la carriére

Le constat est clair : I'écrasante majorité des morceaux humoristiques d'|AM est
concentrée dans les deux premiers albums du groupe, et concerne donc les premieres
années d'activité de celui-ci. Au début de leur carriére, les Marseillais se distinguent par
I'original mélange de références et de concepts personnels, d'ambiances musicales,
d'humour, de spiritualité et de revendication qui forge leur identité. Dans Concept, cet
éclectisme ne donne pas a voir un humour explicite, méme si I'on devine qu'il est bien sous-
jacent. Dans ...De la Planéte Mars en revanche, apparait le morceau « Attentat »*, dont nous
reparlerons, et qui s'impose encore aujourd'hui comme I'un des exemples les plus
représentatifs de I'humour du groupe. C'est aussi a cette époque qu'est créée une premiere
version de « Je danse le mia » ; initialement pensée comme |'auto-référence humoristique a
un phénomeéne propre a Marseille, la chanson devait au départ n'étre jouée que sur scéne et
ne pas dépasser |'aire de la cité phocéenne. A cette époque, les punchlines humoristiques et
les moqueries associées sont de maniére récurrente adressées au sucker MC** — influence
américaine oblige —, c'est-a-dire au mauvais rappeur que l'on raille dans la logique de
I'egotrip. Si la logique reste la méme, le terme sucker disparaitra plus tard du vocabulaire

d'lIAM, mais prendra d'autres formes.

Ombre est Lumiere est |'aloum ou I'hnumour est le plus présent. Ce double opus
approfondit en la perfectionnant la démarche entamée sur Concept et poursuivie sur ...De la
Planéte Mars : certains titres refont leur apparition, mais renouvelés (« Pharaon reviens »%,

« Attentat Il »), et le groupe pousse plus avant |'utilisation des interludes comiques. Si

90 IAM, « Attentat », ...De la Planéte Mars, Labelle Noir, 1991. (Voir Annexes)
91 MC signifie Master of Ceremony, et désigne le rappeur.
92 IAM, « Pharaon reviens », Ombre est Lumiere, Delabel, 1993.
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I'éclectisme demeure, les différents piliers de lidentité d'lAM se co6toient sur une
quarantaine de pistes avec une grande cohérence, ce qui fait dire a Akhenaton qu'il s'agit de
I'album le plus représentatif du groupe®. Cette déclaration est significative, car elle met en

valeur l'importance des textes spirituels et humoristiques.

Pourtant, lorsque sort Météque et Mat, le premier album solo d'Akhenaton, I'humour
perd en importance au profit de l'introspection et des émotions. L'atmosphére musicale est
alors moins débridée, comme elle avait pu I'étre avec « Attentat Il ». Les albums d'Akhenaton
parus entre deux albums d'lAM ont souvent marqué une transition entre le précédent et le
suivant, et c'est le cas pour celui-ci : a sa facon, tout en poursuivant I'esthétique d'Ombre est
Lumiére, Météque et Mat préfigure déja L'Ecole du micro d'argent. Aussi, a partir d'ici,
I'humour devient-il presque absent sur les disques et, méme lorsqu'un morceau comporte
une certaine légéreté, ce n'est pas sans se départir de la sobriété typique des productions de
la seconde moitié de la décennie 1990. C'est pourquoi le frivole « Elle donne son corps avant
son nom »* sur L'Ecole du micro d'argent ne suffit pas a conférer un aspect comique a cet
album, lorsque « Petit frére »®, « Nés sous la méme étoile » ou « Demain, c'est loin »*®
marquent durablement la mémoire des fans et par la méme redéfinissent aux yeux du public

I'identité d'|AM.

Dans les années qui suivent, I'humour ne fait donc plus son apparition. Lorsqu'apres
L'Ecole du micro d'argent suivent les quelques projets solos de chacun des membres, méme
ce qui peut passer pour du second degré ne se départ pas d'un ton assez guindé. Que
Kheops, Freeman, Akhenaton et Shurik'n se rebaptisent le temps de l'album Sad Hill
respectivement Blondin, Tuco, Sentenza et Jo I'Indien ; que Shurik'n laisse poindre un peu
d'autodérision avec son « Oncle Shu » dans Ou je vis ; qu'Akhenaton parte en mission pour

« Sauver Tonton » dans les Chroniques de Mars, ou encore que Shurik'n et son frére Faf

93 AKHENATON et ManpeL Eric, op. cit., p. 331.

94 |AM, « Elle donne son corps avant son nom », L'Ecole du micro d'argent, Delabel, 1997. (Voir Annexes)
95 |AM, « Petit frére », L'Ecole du micro d'argent, Delabel, 1997.

96 IAM, « Demain, c'est loin », L'Ecole du micro d'argent, Delabel, 1997.
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Larage revétissent les armures de chevaliers d'heroic fantasy sur « La garde meurt mais ne se
rend pas »” et dans I'album qui en découle, La Garde ; tout cela reste en apparence sobre,
sérieux, parfois martial. Les années difficiles que vivra ensuite le groupe au début de la

décennie 2000, autour de Revoir un printemps, ne sont plus propices a la veine humoristique.

A partir de 2005-2006, lorsque le groupe se relache quelque peu et renoue avec plus
de spontanéité, des titres plus Iégers revoient le jour. Sur Soldats de Fortune d'Akhenaton
d'abord : cet album a fait intervenir un plus grand nombre d'invités que d'ordinaire, car
plusieurs artistes de I'entourage d'Akhenaton et d'ailleurs produits sur son label La Cosca,
étaient présents lors des sessions en studio. La dynamique de groupe a pu favoriser
I'apparition d'un ton parfois plus récréatif a travers I'aloum. De méme, on retrouve ce trait
sur I'Official Mixtape® prévue pour annoncer la sortie de I'album Saison 5. Sur ce dernier, le
titre « Coupe le cake »* est alors le morceau le plus loufoque depuis I'époque d'Ombre est
Lumiére. Sa réception fut houleuse : de nombreux fans avaient grandi avec pour standard
I'esthétique de L'Ecole du micro d'argent, dix ans plus tot, sans forcément connaitre les
albums antérieurs d'lIAM. Une partie du public n'a dés lors pas compris qu'un titre aussi léger
soit mis en avant, d'autant que son clip s'est avéré particulierement déjanté. La popularité
d'lAM décroissait a cette époque, et « Coupe le cake » rompait avec I'image du groupe
sérieux, intellectuel et revendicateur qui était la sienne. Ce titre est ainsi un exemple
significatif de la facon dont IAM est percu par son public, mais aussi de I'écart qui peut

parfois exister entre les deux.

Par la suite, I'numour continue de n'étre présent que de maniere marginale et
anecdotique, méme si la tendance, depuis 2017 avec Révolution, va vers un ton plus
globalement positif et optimiste, lumineux. La légereté — plus que I'humour a proprement
parler — prend alors une portée collégiale en ce qu'elle vise a étre partagée sur scéne.

100

Récemment, le morceau « N'importe quoi » illustre cela. Taillé pour les concerts, avec un

texte plus court que d'habitude et un refrain simple fait pour étre répété facilement par la

97 FAF LARAGE et SHURIK'N, « La garde meurt mais ne se rend pas », Chroniques de Mars, Kif-Kif Production, 1998.
98 Cur kiLLER et KHEOPs, Official Mixtape [Mixtape collaborative], La Cosca, 2007.

99 IAM, « Coupe le cake », Saison 5, Polydor, 2007.

100 1AM, « N'importe quoi », Rimes essentielles, Coté Obscur, 2021.
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foule, il s'agit d'un titre badin mais non dépourvu d'une certaine ironie, dans lequel
Akhenaton conjecture sur ce qu'il fera lorsque les mesures sanitaires liées a la pandémie
cesseront. Cette derniere manifestation d'humour demeure cependant tres minoritaire au

regard du reste de la production récente du groupe.

2. Fonctions des morceaux humoristiques

Le fait que I'numour soit présent a plusieurs niveaux dans I'ensemble discographique
d'IAM mobilise plusieurs fonctions — I'une n'excluant pas forcément une autre — de cette

catégorie de chansons :

Premierement, un tel morceau peut simplement représenter un moment de légéreté.
Parler de quelque chose de futile, sur un ton badin, peut contribuer a aérer I'album, a
diversifier voire a équilibrer la palette de thémes abordés sur celui-ci. A cet égard, le titre
« Second souffle »*, s'il n'est pas spécialement qualifiable de comique, introduit un jeu
d'interludes mettant en scéne des membres du groupe écoutant une démo en se rendant a
leur concert, pour finalement rejoindre la scéne en retard ; « Pause »'® apporte un egotrip
bon enfant bien moins brut que les martiaux « Mental de Viét-Cong »'® et « Tiens »'%, au

sein d'un Revoir un printemps frénétique et anxiogene.

Dans Saison 5, « Coupe le cake » représente aussi un pur moment de légereté. Le titre
joue sur l'ambigiité qu'Akhenaton expose dans l'intro: « Comme le dit Tonton'®: "fais
tourner"... Fais tourner le mic, fais tourner le son, et pour une fois dans ta vie ne la joue pas
perso », ou « faire tourner [le joint] » se substitue a la musique. L'originalité du texte réside
dans ce qu'il est ponctué d'une multitude de bruitages remplagant certains mots, ce qui crée
un niveau d'écoute supplémentaire par des jeux sur le rythme qui viennent compléter celui

de la rime : « Tout seul tu es une souris, mais a dix tu es un [éléphant] / Alors tu deviens trop

101 1AM, « Second souffle », Revoir un printemps, Hostile Records, 2003.

102 1AM, « Pause », Revoir un printemps, Hostile Records, 2003.

103 1AM, « Mental de Viét-Cong », Revoir un printemps, Hostile Records, 2003.
104 1AM, « Tiens », Revoir un printemps, Hostile Records, 2003.

105 Surnom d'Imhotep, beatmaker et producteur d'lAM.
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lourd, on ne peut plus te virer du [train] ». Ici, le bruitage tchou-tchou signifiant par
métonymie le train remplace dans le chef de l'auditeur le mot « train », lequel rime alors
avec la fin de la mesure précédente « un », puisque le mot « éléphant » est remplacé par un

barrissement.

Autre cas représentatif : « Le repos, c'est la santé »'®, dans Ombre est Lumiére. Dans
une ambiance tout a fait différente du débridé « Coupe le cake », ce morceau-ci propose
I'atmosphére détendue d'une journée a la plage entre amis, en mettant en scéne la bande
d'IAM. Il trouve parfaitement sa place dans la mosaique qui compose le double album. C'est
donc derriere un ton tranquille et bienveillant que point I'humour, que ce soit envers un
membre du groupe — « Francois arréte-toi de taper dans la bouffe / Pouffe de rire si tu veux
mais ce midi, a la plage / On mangera des sandwichs, toi des algues » — ou bien a I'encontre
d'un quidam : « Le minot'” se jette a I'eau en éclaboussant Tchoa'® qui (sans le faire expreés,
hein !), le noie ». Dans la premiére, il y a le théme de la nourriture, trés présent dans le
registre humoristique, et sur lequel nous reviendrons. Dans le second, l'insert entre
parentheses et le verbe noyer sont bien slr respectivement une litote et une hyperbole

servant le caractére bon 