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IIpeaucioBue

JlJ1s1 9TOM AUIJIOMHOM paboThl 51 cAiesial CyOTUTPhI K JJOKYMEHTaJlbHOMY QuUibMy B
yeHmpe yukaoHa. Pexxuccep Jlusa KossoBa OTC/eKUBaeT MOBCEJHEBHYIO >XU3Hb
nBeHaAnaTuaeTHed Hatamu us Tangoma, ropojka B MoCKOBCKOM 06J1acTU. B aToM
b6ecniepCrieKTUBHOM TOpO/JiKe, TJle BOOOIle Heyero He JieslaTb MOJIOABIM JIIOJASM,
HaTtama mnblTaeTcsd yJep:kaTb TOJIOBY HaJ, BOJOW. M3-3a KeCTOKOCTU ee
OKpy>Kalllleil cpelbl OHa MOB3pocC/esia He MO rojaM, HO, TEM He MeHee, OHa

OCTaeTCcs ellle HAMBHOW Y MCKpPEHHeU nepe/J; COObITUSIMU, KOTOPBIE €€ KAYT.

Koara Mosi pykoBoJUTe IbIIHUIIA T'OCIIOXKa Macapckasi MHe MpeJjioKuia paboTaTh
HaJi MepeBOZiOM 3TOro ¢ubMa, s OBICTPO CorJiacH/cs. MHe cpa3y MOHpPaBHUJICS
HEMoCpeJCTBEHHbIH CTWUJIb KapTHUHBI W TNPUYYJIUBbIM XapakTep Hartamu. MeHs
TaK)Ke 3auHTEepPecoBaJl BbI30B TIEPEBECTH S3bIK MOJIOJIEXH, IMOCKOJIbKY B

YHUBEPCUTETCKHUX JIEKIIUAX TdKad pedb BCTpedaeTCd peaKo.

O6uiee yucao cy6TuTpoB ¢uibMa coctaBiasgeT 704. [loaToMy 4YTOOGBI AOOUTHCSA
ThICIYU CyOTUTPOB, TPEOYEMBIX IUIIJIOMHOU PaboOTOM, 1 CHSAJI UHTepBbIo Ha CKaliHe

c JIuzoii Ko3/i0BOM 1 MOTOM cZiesial CyOTUTPHI /i1 BUJIEO.

B yeHmpe yuk/n0Ha COOTBETCTBYET AYXYy JAOKYMEHTAJbHOr0 (M aBTOPCKOIr0) KHHO.
[loaToMy B BBeJjeHWe Mbl pacCMaTpHMBAaeM HEKOTOpbIe acCleKThbl 3TOTO >KaHpa, a
MMEHHO ero ompejieJleHue W UCTOpPUS, 4YTOObI Jyylle MOHATb MCTOKU CO3JlaHHUS
JlaHHoro ¢uubMa. KoMMeHTapuu nmepeBoja OyAyT KacaTbCsl O0COOEHHOCTEN

CY6TI/ITpI/IpOBaHI/IH W aHAJIM3a MOHUX CY6TI/ITpOB AAaHHOTI'O (1)I/IJ'IbMa.
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BBeAeHI/Ie : AOKYMEHTaJ/IbHOE€ KHHO B Poccumn

JIOKyMeHTaJIbHOe KHHO Wrpajo W NpoJ0/DKAaeT WrpaTh KJKOYEBYI0 poOJib B
KyJIbTYPHOU U COIUO-TTOJIUTUYECKOH kU3HU Poccuu. Korga o HeM iyMaroT, MHOTHE
HpEeJICTAaBJSAIOT cebe OOoJiblliMe CTeNHble MPOCTPAaHCTBA MOHIOJIMU, dHJEMUYHbIE
BH/IbI >)KUBOTHBIX, HACEJIAIIIMX ['a/1anarocCKuii oCTpoBa, UM HHYUTOB, XKUBYIIIUX 3a
npegesamMu CeBEpHOro MOJIIPHOrO Kpyra. JTO NpeJCTaBJeHHe He OIIMO0YHO,
MOTOMY YTO JJOKYMEHTAJIUCThI JIeMCTBUTENIbHO CHUMAIOT TaKUe CHOXKEThI, HO TEM He
MeHee 3TO y3Kasd M HeloJiHas TOYKa 3peHHUs], MOCKOJIbKY JJOKYMEHTaJbHOEe KHHO

HeJlb3s CBOAUTB TOJIbKO K ¢pusbMaM National Geographic u uM noso06HbIM.

B mepBo¥l yacTH 3TOro BBeJEHHUs Mbl JaJiUM OIpejie/leHhe POoCCUHUCKOMY (U He
TOJIBKO) JIOKyMeHTa/JIbHOMY KUHO.

BTOpaﬂ 4YaCTb IIOCBAILIEHA ero HCTOPHUHU A0 cerogHduiHero AHA.
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1.1 Ymo makoe doKymeHmMa.abHoe KUHo ?

MoxxHO omnepefenuTb [JOKyMeHTaJbHOE, WM HEUTPOBOe, KHHO KaK « poOJ
KuHeMaTorpada, CHUMAaWIIMKA peasjbHbIX JIIOJEH B peaJbHOM OKpYKEHUHU

peajibHOTro MHpa, JIN6O0 caM 3TOT MHUDp C ero COOBITUSAMM U SIBJIEHUSMU. »1

C ILprr‘OI‘/JI CTOPOHBI, 3TOT BHA KHHOHUCKYCCTBA MOXHO CYHTATb CpeACTBOM,
[IoMOraromuM IMOHATb MHUP, B KOTOPOM MbI )KUBEM, BO BCEX €0 MHOTI'OYHC/JI€EHHBIX
HHTEepIIpeTauudax. JTO OKHO B Oprma}omnﬁ MHUDP, KOTOPOE€ MOXKET BbIXOJUTb KAdK Ha

apyrofx’l KOHeI CB€Ta, TaK MU Ha COCEJHIOK0 YJINLY.

« JItoboe dsudiceHue HA IKpAaHe s18s/15emcs KUHO »

KaH Penyap

Hpemae BCero, 4To KacaeTcd COuaJIbHOro CtaTycCa, 3THU ABa BHUA KI/IHeMaTOFpa(l)a
CHJIBHO OTJIMYAIOTCA. HeCMOTpH Ha TO, YTO TBOpYeECKad MMaJJUTpPpa JOKYMEHTAJIbHOTO
KHHO BCE BpeMd paclinpdeTcd, OHO BCe elje CKy4YHO I.LIHpOKOfI OGH.[CCTBCHHOCTI/I, Ha
TeJIEeBUAEHUN €My NIPEeEANIOYUTAT peIlopTaKH, U 10 MHEHUIO MHOT'UX aBTOPOB OHO

JINIIb «BECTHUOI0JIb UTPOBOTO KUHO».?

HekoTopble AyMalOT, UYTO «BCe—MUIPOBOE », MOCKOJbKY HUKakas IOCTAaHOBKA He
MO>KET CPaBHUTbCS C HACTOSIIUMM >KM3HEHHBIM OINBITOM, a Jpyrue moJjararmT, 4YTO
« Bce—/10KyMeHTaJIbHOe », MOTOMY YTO BCE MOKHO JJaTUpPOBaTh U GUKCUPOBATh BO
BpeMeHU.3

ITU AuaMeTpaJbHO NPOTHUBOIOJIOXKHbIE TEOPUUM—CMeJbl B CBOEH 3aJlyMKe, HO
peasibHOCTh JO0JDKHA HaXOAWThCA TAe-TO nocepeAuHe. Kak roBOpUT M3BECTHBIN

pexxuccep Kan-Jltok lomap : « Bce Bennkue urpoBble QUIbMBI CTPEMSATCHA K

1 «1IO0KYMEHTAJIbHOE KWUHO | 3unukioneaus KpyrocseT».
2 (Gauthier, 2000), p. 3.
3 Idem, p. 4.
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AOKYMEHTaJIbHOMY, MW BC€ Be€JIMKHUEe [JOKYMEHTaJIbHbI€E (l)I/IJ'IbeI CTpeMATCA K

UTPOBOMY ».4

B nejsioM, XaHp AJOKYMEHTAJIbHOI'O KHHO MOXXHO IIOAEJIMTb Ha MHOXEeCTBO
pPa3/JIM9YHbIX BHUJAOB, TdKH€ KdK: COOBITUIHHAsA XPOHHUKA, KHHOJIETOIIUCH (C'beMKI/I,
co3aBaeMble He [Jid OIepaTHUBHBIX HOBOCTHBIX XYPHaJIOB, a [JiA I/ICTOpI/II/I),
KI/IHO(l)I/IKCaL[I/IH AJd  ClieqruaJIbHbIX L[e.]leﬁ (Hay‘{HbIe CBbEMKH, HOJII/ILIEI;'ICKI/IG
ITPOTOKOJIHbI, BPIACOH&@HI’OILCHHE), dBTOpPCKad XYPHa/JIUCTHUKA, W HaKOHel -
I/ICI(yCCTBO.5 3TOT MaJIeHbKHUH CIMCOK KOHEYHO He caieayeT pacCMaTpHUBATb KaK
I/IC‘-Iepl'IbIBaIOLLU/II‘/JI, BeJb BCE€ 3TH BHAbI MOXHO pas3A€/JIMTb HA MHOI'HME »XAaHPBbI,
KOTOphbI€, B CBOIO o4epeab, IOCTOAHHO MEHATCA B paMKax O6LL[eI‘/JI 3BOJIOLIUH KHMHO

KaK 1eJjioro.

C uMcTOpHIYECKOW TOYKH 3peHHUs [ OKYMEHTaJbHOe KWHO BO3HHMKJIO paHblle, YeM
urpoBoe. [Ipubbimue noesda Ha eok3asn Jla-Cboma (1896), oauH U3 NeEpPBBIX
$UIBMOB, CHATBIX OpaThAMU JIIOMbeEp, Y2Ke MOXKHO CUMTATh JOKyMEeHTaIbHbIM. Peub
IJIa O NPbIGBITUHU HACTOSAILETO MOe3/ia Ha HACTOSAIMN BOkK3aJ. Toraa roBopuau o
XpOHUKax—TEepPMUH, MpeANoJaralilui 3aneyaTjeHue Ha IJIEHKe COObITHH B
HAaCTOALIMX MeCcTax C HaCTOAIIMMM  JIIOAbMHU. JlOKyMeHTaJbHOE KHHO

COOTBETCTBEHHO MOXHO CYHUTATb XpOHI/IKOI‘/JI.6

Bomnpoc cueHapusa

OCHOBHBIM aCHEKTOM, rage oba BUJa KHHO Ppa3/JIM4ar0TCd, ABJAETCA HaJIHU4YHUe
CueHapud. ﬂ,ﬂﬂ CO3aHUA JIIOO0T0 Xy O0XECTBEHHOI'O (l)I/IJ'IbMa Tpe6yeTCH

npeJBapUTe/bHbIA IJIaH — CIeHapuil —, 6e3 KOTOpOro cbhbeMKa He MOXeT

4Jean-Luc Godard cité dans Le documentaire, un autre cinéma, p. 4.
5 (« JOKYMEHTAJIbHOE KWUHO | 3uuuknoneaus Kpyrocser », s. d.)
6 Tenekanan Jloxap, O dokymeHmaavHoM KuHo ///nepedava ®PATMEHTHI.
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HayaTbCs. B cBolo oyepe/ib, JOKYyMeHTa/lbHbIA GUJIbM B Hayajie UMeeT JIMIIb KaKyio-
TO WUJIeI0 W HalpaBJeHHEe U YXXe Ha CbheMKe OTKPBbIBAeTCS MaTepuas OyAyllero

dunbMa. A crieHapyil oABJASETCH TOJIBKO MOCJI€e 3TOro.’

MapurHa Pa36exxkrHa, MOCKOBCKUH pexuccep M NpenojaBaTesib B KUHOULIKOJIE ee
MMEHHU, UJeT B 3TOM BONpOCE Jajibllie U MoJaraeT, YTO « IPABUJIO CETOJHA—3TO
OTCyTCTBUE clieHapus »8. [lo ee MHEHHIO « €CJIU Thl CHUMAaellb 30ecb U celiuac, KaK
y4yaT B Hallledl IIKOJie, TO CeHapUH He HY»KeH, ero He MOXET ObITb, IOTOMY YTO
JIBIPKEHHS] TBOEro reposi HempejckasyeMbl »°. A JpaMaTyprusi ecTb, MHaye B
JIOKYMEHTaJIbHOM, KaK MU B UTPOBOM KHHO IO €€ CJIOBaM « HUKY/iAa He JieHelIbCs »,
TEM WM UHBbIM 06pa3oM B puibMe NPUCYTCTBYIOT 3J€MeHTapHble KOMIOHEHTHI :

3aBsi3Ka, KyJbMUHaUUA U PprHasIL.10

Bomnpoc akTepa ¥ NoAJTUMHHOCTH

['u ToTbe, paHLy3CKUA KHUHOKPUTHUK U CHELUAJUCT MO JOKYMEHTAJbHOMY KHUHO,
CYUTAET, YTO [JIOKYMEHTaJbHbId (UJIbM XapaKTepusyeTcs elle OJHUM
OTCYTCTBHUEM—OTCYTCTBUEM aKTePOB. A KTO Takoi akTep ? [lo cioBaM 'oTbe « 3TO
YyeJsioBeK, KOTOpPbIH CHUMYJIMPYeT JAPYroro uesjgoBeKa, KOTOPbI BCTAaeT MeXAy
KMHO3KpPAaHOM U 3puTeJieM. »11BblJI0 HECKOJIBKO CJy4yaeB, KOrJa aKTepbl Urpaiu
caMu cebs B JOKYMeHTaJlbHbIX PuibMax, Hanpumep /xeitH ®onja B Jorcelin (1962)
P. Jlukoka u /[I.A. I[leHHeOelikepa. A KUHOKapTHUHBI, TJle AKTEPbl HIPAIOT POJIb

APYyroro akTepa, HeJib34d paCCMATPHUBAOT KdK JOKYMEHTAJIbHbIE.

7 (Gauthier, 2000)

8 HHTepBbt0 Mapunbl Pas6bexkuHbl: "/lOKyMeHTa/bHbIA QUIBM: HYXEH JHU
cueHapui?", Hckyccmeo kuHo, kinoart.ru, 2017

9 ldem.

10 [dem.

11 (Gauthier, 2000, p. 5)
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C Japyroil CTOpPOHBI, €CTb JIIOJAH, KOTOpPblE «HUTPAIOT» CBOK COOCTBEHHYIO pPOJIb B
HacToslel U3HU. UrpatoT, moToMy 4TO OyAy4du mepejs KaMepoH, yeJoBeK Bcerja
HaXOJUTCA B paMKaxX Kakoro-to Happatusa. Ho no 'oTbe, 3TO 1M1Ib YacTh NpaBApl,
IOCKOJIbKY KaXK/Jbld 4YeJIOBEeK, KOIJa OH He OJAUH—HAxOJUTCd B 00IleM
4yeJIOBEYEeCKOM IMpeJCTaBJeHNUH, TJie JIeKUT ero couuajbHas poJb. [J1aBHbIN
C/IeYIOIIMKA BONPOC—IIOJAy4YaeT JIM OH JleHbI'H, YTO0Obl WUrpaTh poOJib JpPyroro
yesioBeka? B urpoBom ¢usibMe —O4YEBH/IHO /13, @ B HACTOSAILEM JOKYMEHTaJbHOM —
HeT. [laxke He Ba»KHO NpodecCcHOoHaIbHBIN JIK OH aKTep UJIM HeT, UHTepeCHee Y3HATh

UaeT JIM pedb 0 CUMYJIALUHU UJIN 06 aBTO-l'Ipe,LLCTaBJ'IeHI/II/I.12

TeopeTHueckd MOXKHO BCTPETUTh MEPCOHAXKA JOKYMEHTAJbHOr0 QUIbMa, YTOObI
NPOBEPUTH MOAJUHHOCTb €ro UCTOPUHU. TOJIbLKO 3TO He BCerja BO3MOXKHO H3-3a
OTpaHUYEHUH MPOCTPAHCTBA U BpeMeHU. MoKeT repor >XMBET Ha APYroM KOHLE
CcBeTa WJM yxe ymep. Torga kak Mbl MOKeM BEPUTb TOMY, YTO BUJUM Ha 3KpaHe?
TyT G0J/ibI1ION BbIZOB AJIS1 JOKYMEHTAJIUCTOB—YOEJUTh 3PUTEJIs, YTOObI ¥ HErO He
ObLJI0 HUKAKHWX COMHEHUH B MOAJHMHHOCTH ¢uabMa. [loaToMmy ['0oThe mosiaraet 4To
JIOKyMEHTAJIbHOMY KHHO MPUJETCS 00CYAUTh He TOJIbKO HACTOSII€ee, 2 YTO BUAHO B
HacTtosimieM. W nmnpuaeTrcs UrpoBoMy KHUHO TOBOPUTb O HEBUJUMOM, O
TUNOTETUYECKOM, O MPOTHO3WPOBAHWHM, U O MpOLLIOM. [I[poTUBOpPEYMBBIM TOrAa
BBITJIAJUT  CbeMKa  HCTOPUYECKOTO  JIOKyMeHTasibHOro  ¢uabMma. Benp
JIOKyMEHTAJIMCT He MOXET MOoMNacThb TYAa, I'Zie HeT KaMephl (70 20-oro Beka) y HEro
OCTaJIUCh TOJIbKO PEJIMKBHUM U CBUJETEU, KOTOpPble MOTYT paccKka3aTb O TOM, YTO

OHU Nepexusun.13

« 7Kusub mananmausee, uem s »

HOC./108UL{(1 doxymel-lmaﬂucmoe

HTak AOKYMEHTAJIUCTY HE€ HYXHO IPHUAYMbIBATb CLleHapI/II‘/JI WJIKX TIMCAaTb AHWAJIOT'H.

CHI/IMaI'OH.[I/IeCH JIIOAU He OOJI?KHBbI OBbITh l'[pOCl)eCI/IOHHaJIbeIMI/I dKTe€paMH, OHH

12 [dem.

13 Idem, p. 6.
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IPOCTO XUBYT KaK OObIYHO U MOTYT Jla’Ke He 3HaTh, YTO UX CHUMAIOT: MaTepHhas —
cama >KM3Hb. Tak 4TO B chepe AOKYMEHTAJMCTOB CTajJa M3BeCTHa Takasd ¢ppasa—
«KXu3Hb TanaHT/IMBee, 4yeM s».1* HekoTopble JAaxke TOBOPSAT, YTO HACTosllee
JIOKyMeHTaJIbHOe KUHO MO>KHO CHAITb TOJIBKO CKPBITOM KaMepou, WHade JIIJH,
NOHMUMAsl, YTO HUX CHUMAIOT, OyAyT BeCTH cebsi HeeCTEeCTBEHHO. JTO MHEHHe
pHU/iep>KUBaeTcs, HampuMmep, COBpEMEHHBIN pexxuccep [laBen
KoctomapoB.(GARAGEMCA, s.d.) 3Ta uzaesa He HoBas, ye K KOHIle 19-oro Beka
Anexkcangp /lpaHkoB, ObIBLIMHM mneTepoyprckuit ¢potorpad, cusa JLH. Toscrtoro
MEeTO/I0M CKPBITOM KaMephbl Ha fcHoil [loJsisiHe, YTO MpUBEJIO K CO3JaHUI0 PUIbMaA
Jenv  80-nemuss  epagpa  JL.H.Toacmoeo.(« JOKYMEHTAJIbBHOE  KWHO |

JHuukaonenus Kpyrocser », s. d.)

Hcmopun coeemckKoeo u pOCCUUﬁCKOZO aOKyMeHma./leOZO KUHO

« 3 Bcex HNCKYCCTB IOJid HacC BaXKHEHIIIUM SIBJIAETCS KMHO »

Buiiagumup Unbnud JleHuH

3Ty u3BecTHYI0 ¢pasy JIeHMHa MOKHO YUTATh CEroiHs B JloMaX KHHO—3HaK TOrO,

yTO Havyasio 20-0ro BeKa BJMSET /10 CUX IOp Ha KUHoradpuvyeckuit Mup B Poccuu.

[IpoaHa/IM3UpOBaB aMepUKaHCKOe KHWHO JIEHWH ObICTPO MOHSJ BOCHUTATEJbHYIO
poJib KMHOWHAYCTPHM, €e BJMAHME Ha COLMAJbHYK >XU3Hb U KaK OHAa CTaHeT
« TIEpBbIM CPeATCTBOM MpONaraH/bl, He3aMeHHUMBbIM CPe/iICTBOM B OTPOMHOM CTpPaHe,
HaceJieHHMe KOTOPOH cocTaJisyio Toraa 90 % HerpaMOTHBIX JIloieH »1°

Pacnag CCCP KoHe4yHO UMeJ1 cepe3Hble BO3/IEUCTBUS HA POCCUMCKOE KMHO, U3MEHUB
MHOTHE acCIlleKTbl CaMOTO0 MCKYCCTBa, HO HBbIHEIIHas CHATyalluss HEeCOMHEHHO
CBUJI€TE/IbCTBYET O NMPEEMCTBEHHOCTU CTHJIF, TEXHUKU U [y COBETCKOrO KHUHO.

OTcroia BO3HUKAET M Pa3HOCTb U 0011lee MeX/ly COBETCKUM U PYCCKUM KUHO. B aTo#

14 (« JOKYMEHTAJIbHOE KMHO | Qunuknonenus Kpyrocsert », s. d.)
15 (Schnitzer & Schnitzer, 1979, p. 13)
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rjiaBe Mbl pacCMATpUBaeM HCTOPHUIO AOKYMEHTAJIbHOTO KHMHO C HepBOﬁ MI/IpOBOI‘/JI

BOUHBI J10 [lepecTpoiiku.

[lepBast MupoBas BoiiHa M 'paxkgaHcKasa BOHa

C 1914-oro o 1921-oro roja 6bl1 mepuoj, pa3BUTHUsS AJs KMHO B Poccuu. [lo Toro
Kak paspasuJjiack [lepBas MupoBas BoiiHa, 60Jiee 90% uaibMOB oKasaHbl Pycckum
3pUTeNAM OblIM MMIOPTHPOBAaHbL. Ho Tmocie 00bsABJIEHHUS BOWHBI MPOTUB
[epMaHuy, BHYTPEHHSI1 KWUHOUHJAYCTPHUS CTaJjla pa3BUBATbCs, U NPOU3BOJCTBO
buAbMOB CcUJbHO yBeauuwsaocb B Poccun. B 1913-om roay cHsaau 129
KOPOTKOMeTpaXKHbIX GUIbMOB, a B 1914-oM—230, B 1915-oM—370 u B 1916-oMm—

500...16

BoiiHa ¢ HeMIlaMH CTajla, KOHEYHO, CHKeTOM MHOruxX ¢uabmoB. CKobGeseBCKUH
KOMUTET, 3aHUMAIOLUNCS BblJJauell MOCOOHWM paHEHHbIM HA BOWHeE, ObLI OJUH U3
IJIaBHbIX NMOCTABLUMKOB BHU/Jl€03aNKUcel. ITOT OpraH, KOTOPbIK A0 BOWHBI HE UMeJ
HUKAKUX OTHOIIEHUH K KHUHO, MoJay4us B 1914 MoHONOJIMI0O CheMOK Ha GPOHTE C
1esibl0 GUHAHCUPOBATh NMOCO6USA [IJIsl MOCTPaJlaBLIMX COJAAT GJarofaps mpojaxe
¢dunbMoB. dPUHAHCOBbIE MOTPEOHOCTH KOMHUTETA MOCTOSHHO PACTYT TaK e Kak U

ero KoMmMepueckue aMmo6uiuu.l’

[lepBblit JoKyMeHTaNbHbIA uUibM CKOOGEJEeBCKOI0O KOMUTETA MOMOIIU paHEHHbIM,
«Pycckoii BoeHHOU XpoHuku» (HOro-3anagnbiii ¢poHT, p-H [lepembiiiis, [losbiia,

1915 r.)'8, uMen ompejiesieHHbIN ycIieX, KaK y 3pUTesed, TaK U Cpefyd KPUTHKOB,

16 (Sumpf, 2015, p. 17)

17 1dem, p. 18.

18 («BectHuk  apxuBucra -  JAEATEJIBHOCTb  OBILECTBEHHBIX U
BJIATOTBOPUTEJIBHBIX OPTAHU3ALIMM B TEPUO/J] PYCCKO-AINOHCKOM U
MEPBOM MHWPOBOM BOWH. MCTOYHUKOBEAYECKWH AHAJIW3

KUHO®OTOLOKYMEHTOB PTAK®/] », s. d.)
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OZJHAKO HWrpoOBOe KHHO OCTaeTcsd 6oJiee TMOMNYJSIPHBIM UM JOMHHHPYET B
ay/IMOBU3yaJIbHOM NMPOCTPAHCTBE CTPAHBI.

B To BpeMs 060pyA0BaHUE AJs1 ChbEMOK ObLJIO TSKEJIbIM U He OYeHb MOOUJIbHBIM,
TaK 4YTO, MO COOOpaKeHUsIM 6e30MaCHOCTH, 30Hbl 0OOEBBIX JAEWCTBHUU ObLIbI
HEeJOCTYNHbIMM /I KWHoomepaTopoB. I[loaToMy mny6/svMKa He BHJeJa BCIO
»KeCTOKOCTb OKOMHOM BOMHBI. KpoMe TOro, BJIacTh HU B KOEM CJIy4yae HUKOMY Obl He
paspelinaa CHATb YXACHYK peaJbHOCTb KOHQJMKTA. PoMaHTH4YHOe U
NaTPUOTUYECKOE, UrPOBOE KHUHO TOXE He OTpakaeT HCTUHHOCTb 3TOro0

KoH}JMKTa.1?

®paHnysckuii uctopuk Asekcajp Cymo oTMeTus 4To, GUJIbMbI O PEBOJIOIHUSIX
1917-oro roza, BOIPEKHU TOMY, YTO MOKHO AyMaTh, HE YaCTO CHUMAJIU B COBETCKOE
BpeMs. KMHOXPOHHUKM KOHEYHO OTMedasiu Mobeay OOJIbIIEBUKOB, HO OHU ObLIH
OoJsiee HampaBJieHbl HAa YBEKOBeYEHHE pEXHMa, POXJAEHHOr0 PEeBOJIIIMOHHOTO
JIBIDKeHUs U Ha ero nocye ctBuu B CCCP u 3a py6exxoM, UeM Ha caMble PEBOJIIOIMU.
Jlaxke caMbiii u3BeCTHbIA GuabM Npo OKTAOPHLCKYIO peBoJitonuio Okmsbps (1927)
Cepresi JHW3eHITelHa NpeACTAaBUT 3axXBaT BJACTH OOJIbIIEBHKAaMU B HauboJiee
mMpoKoM KoHTeKkcTe.20 Hamo xkgath 1970 4T0oObI BU/IETh MEPBbIN JOKYMeHaJIbHbIN
bubM, KOTOPBIN OTpaXkaeT (MOYTH) MOJHOCTbIO CO6bITHUSA 1917-0r0 roga—As12e6pa

pesoarwyuu Auapes 'epacumoBa.?!

C rpaxkaHCKOW BOMHOM, KOTOpas norpsicana crpany ¢ 1918-oro go 1921-oro roaa
paccuBeTas 0COObIM BUJ KHHO—AruUT-KUHO. ATUTOUIbMbI, UK « aTUTKU » ObLIU
KOPOTKOMETpPaKHbIEe bUNbMBI, KOTOpbIE « IpeCTaBJISAIN coboi
KHHeMaTorpapruiecKui BapuaHT TOTO MOOUJIbHOIO, OBICTPO OTKJIMKAIOLIErocs Ha
aKTyaJsIbHble MOJMTUYECKHE 3aNPOChl JHA COBETCKOr0 arMTallMOHHOTO MCKYCCTBA,

KOTOpOe ObLJI0 BbI3BBAHO K JKU3HU OYPHBIM XOJOM pPEeBOJIIOIUH, OCOOEHHO

19 Idem, p. 19.
20 (Sumpf, 2015)
21 ]dem p. 29.
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COOBITUSMHU TPAXKJAHCKONW BOMHBI ».22 ATUTKHU yKe CcylecTBoBaiu ¢ 1916-oro roaa,
HO O6OJIbIIEBUKK IepepaboTaldT HWHTEPTUTPbI, MpeBpauiass UX 60Jiblle BCEro B
JIO3YHIbl, TpPaKTbl KJaccoBOM 6opbObl. PopMa O6bLa MNPOCTOM HU CMBICIb
MaHuxelckod. Heckosnbko mnpumepoB—Ha ¢poum! B. MaskoBckoro, /Jemu
gocnumblearom cmapukog A. UBaHOBCKOT0 WJIM ellle JOKyMeHTaJlbHbIN-Urposo Ha
KpacHoM opoHme KyJielnioBa, KOTOpPbIH YepeyeT 3alUCH NMOBCEJHEBHON KU3HU HA

bpoHTE U BOCCTAaHOBJIEHHOE CI|€HbI.23

Posinku nepemMeniajgancb I10 BCel IMIPpOBHUHOHUAM CTpPAHbl Ha, TaK Ha3bIBA€MbIX
«arurtmnoe3fax» "W <« aruTlapoxoJax », IpeAHA3HAY€HHBbIX OJid 3TOH neJju. B
prnHeﬁH.lHX KEeJIESBHOAOPOXHBIX BOK3aJIaXx M B IOPTax CO34aJIM ATUTIYHKTHI,
KOTOpbI€ IIOKa3aJIrh Cl)I/IJ'IbeI, d TaKXe OpraHu3oBaJii MUTHUHIH, YTEHHUE Ta3€T,

KOHIEPTbI U APYyrvue MepornpuruAdTHA, YTOOBI npoABUTAaTb UAEHU 00JIbIIEBUKOB.24

C 1918 no 1920 rog cusinu 60s1ee 80 Takux GUIBMOB.2> B OCHOBHOM B 3TOM NEPUOE
IpaKTUYeCKH BCe COBETCKHE QUIbMbI ObLJIM B TOW WMJIM UHOW CTENEHU aruTKaMM.
Bcecotosnbiii ToccypapctBeHHbld UHcTuTyT KunHematorpaduu (BIUK), nepsas
KMHOLIKOJIAa TaKOT'0 po/ia B MUPE, M3HAYaJIbHO 06y4uJia CBOUX CTYZ,eHTOB aruTIPONy
(azumayus, nponazanda). BoJbIIMHCTBO TJIaBHBIX COBETCKUX PEXHUCCEPOB HEMOIO

KMHO ObLIM 06y4YeHbl MMEHHO TaK.26

Pexxuccep Anekcanap MenBenKVMH MCIOJIb30BajJ MJeEK arutnoesza u co3jaja co
CBOMMM KOJIJIETAMU U3 CTYAUU [0CBOEHKMHO KOHIIENT KMHOMoe3/1a. TakuM o6pasom,
B Hauasie 1930-x roioB OH KO4YeBaJs MO CTpaHe Ha HacToslel « KuHodpabpuke Ha
KoJIecax », COCTOsIIeN U3 HECKOJIbKUX CIelUaJbHO 060py/J0BaHHbIX BaroHoB. Cam

moes3a 1mmo3BOJiMJ €My CHATb, MOHTUPOBATDL M IMOKAa3bIBATb Cl)I/IJIbeI Be3ae, rjge OH

22 (Jlebenes, 1955)

23 (Schnitzer & Schnitzer, 1979, p. 36)
24 (Jlebenes, 1955)

25 (Schnitzer & Schnitzer, 1979, p. 36)
26 (Cook & Sklar, s. d.)
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XO0TeJl. ‘-Iepe3 I3TOT paﬂI/IKaJIbeII‘/JI ONBIT MeﬂBeﬂKI/IH CYMTaJl CBO€eH I'JIaBHEH 33;{3‘181‘/’1
CTaTh OJIMXKe K HapoAay, NOAHUMAThb pa3/IMdYHbI€ COLHaJIbHbI€ BOIIPOCbI U Cpa3y

MMOKa3bIBATb JIDAAM ILLOKYMBHTEU'II:»HbII‘/JI (1)I/IJ'II:)M, KOTOprﬁ OH CHAJI TPO HUX camMmux.?’

Hanpumep, oH X0Tes1 aHaJIM3UPOBATh MOJIOKUTENbHBIA U OTPULLATEbHBINA aCleKThl
JKCIJIyaTallMM pabouyuxX Ha 3aBOJie U, MO BO3MOXKHOCTH, PELIMTb BO3HHUKAKOIIUeE
npo6sieMbl. TakuM 06pa3oM, OH CHSJI AUCKYCCHUU MeXJy pabouyvMMH U KU3Hb B
KoJixo3aX. Ho oTpuuaTe/ibHble BbIBO/Ibl OOJBLIMHCTBA ONBITOB—BBICOKUH YPOBEHD
IpOTyJIOB, HebJlaronoJy4Hasi 610poKpaTHs..—IpPHUBEJH K TOMY, YTO QUJIbMBbI IKOObI

He NO0Ka3bIBaJIk U3-3a HETATUBHOI'0 06pa3a CTpaHbl, KOTOPbIA OHU OTpakasiu.?8

3os10TbIE 1920-€ roabl

20-e ropl 4aCTO CYMTAIOT 30JI0TBIMHU I'OZLlAMHU PYCCKOU KyJIbTYyphbl 20-0ro BekKa, U Kak
cieactBue kuHo. OpHako mnocsie [lepBoid MupoBOM BOWHBI M OKTAOGPbCKOM
pPEeBOJIIOLUY, NIOKA TpaXk[aHCKasg BOWHA NMpPOJO0JDKAeT CBUPENCTBOBATb, €CTh MaJlo
OCHOBaHHUM MoJiaraTh, YTO TaKOe pa3BUTHeE ObIJIO BO3MOXXHBIM. MHOTHE pexxuccepbl
ye3XalT W3 CTpaHbl, JeATEeJbHOCTHM YaCTHBIX CTyJUH CUJbHO OrPaHUYMBAIOT,
IJIEHKM CTAaHOBUTCS BCE MeHblIe H3-3a OJoKaAbl. TeM He MeHee, BJIACTH
NpUHUMAIOT pAJA Mep Kak, HamnpMmuep, JekpeT 27-oro aBrycta 1919 2° o
HallMOHA/JIM3alUM KHHOZeJa U yJesJAT NPUBUJIETUPOBAHHBIM CTAaTyC HOBOMY

MCKYCCTBY JIJI1 Macc.

[Ipu H3Ile nosiBU/ICA KyAbTYpPUIbM. ITOT HOBBIH KaHp 6epeT 3a OCHOBY HEMELKUI

Kulturfilm, pazpa6oTaHHblil KyJIbTYpHBIM OTAeseHueM cTyauil YDA, OHaKo Te, KTO

27 (Aepsibun, 2000)

28 Elisabeth PEZZA-BRAOUN, «Le cinéma documentaire en Russie: statut et
perspectives (1987-2007)» 2008, p. 19.

29C 1979-oro rojja otMeuaroTcs 27-0e aBrycra Kak /leHb COBETCKOTO KHHO, a C

pacnaga CCCP—/leHb pOCCUMICKOTO KHMHO.
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MNpUAYMbIBAIOT COBETCKHUH BApPHUAHT, XOTAT BbIIIOJIHUTb 6OJII:)I_LIYIO 3alady, 4eM
TOJIbBKO BOCIIMTATEJIbHYIO: OHHU XOTAT BbI3BATb 3MOLHNHU Yy 3pI/ITeJIef/'I. HOJIy‘-IaeTCH
CMeCb I'IY6III/ICI/I‘-ICCKOFO, HAay4YHO-IIOIIYJIAPDHOTO W NPOCBETUTEJIbHOI'O »KAHPOB Ha

IMOJITYTHU MeXAYy JOKYMEHTAJIbHbIM U XyJOXKE€CTBEHHbIM KHHO.30

3a nepuoa pacuBeTa 3TOro HOBOro »aHpd, CHUMaJIk IIOJIHO U KOPOTKOMETpPAa»KHbI€

(1)I/IJIbeI Ha CaMbIe pa3Hoo6pa3Hble TEMATHUKH.

OfHa kJroyeBasi TeMa fIBJSJIOCh NyTellecTBUe. JItoAW KaxJaad 3HATh, KaK KUJIU U
MX COOTe4YeCTBeHHUKH B COBETCKOM COl03€, U TpakAaHe JAPyrux ctpaH. OHU Takxke
MHTEpPEeCOBaJIUCh TEMOW NPUPOJAbL. 3/1eCb MOXXEM OTMETHUTb KapTHUHBbI Kak Cepdye
Asuu pexwuccepa B. EpodeeBa, B maticy 3a memeopumom H. Buiinsika, 316-Hemen B.

[ITHelinepoBa u eiie Bopoma Kaska3sa H. Jle6eneBa.3!

Takxke BBINYCKaJICA pPAL I‘eOFpa(l)I/ILIeCKI/IX H BTHOFpa(l)I/I‘{eCKI/IX AOKYMEHTAJIbHbIX

¢unbMoB, HanpuMep Tamapcmat A. ly6poBckoro u JlecHble 1100u A. JInTBHHOBA.32

MHoro BHMMaHHA YyJeNAJOCh TeMe 3/0pOBbfA YeJOBEeKa II0 3aKa3y OpraHoB
3/JpaBOOXpaHeHUsI B BUJY NpOoPUIAKTHUUYECKUX (PUIBbMOB, TaKUX Kak [logedeHue
yesnoseka B. [lynoBkuHa, [Ipobaemsl numarus §1. [locenbckoro, Ymomaernue u 6opboa

¢ HUM v Asikozoab 0. T'enuka.33

C Apyro# CTOpOHBI, NPOJOKATCA ChbeMKH JOKYMEHTa/IbHbIX HAYYHO-TONYJIPHBIX
bunbMoOB, HauyaTble ye BO BpeMs [pakJaHCKONW BOWHBI 1O TpebGOBAHUIO
KunemaTorpaduyeckoro komurtera. TakuM 06pa3oM, CTyZ MU €KETOJAHO BbIMYCKAOT
KapTHUHBI O CeJIbCKOXO3IMCTBEHHOM M NMPOMBILIJIEHHOM NpPOU3BOACTBe: Kysibmypa

caxapHoll ceekavl, Tabakosodcmeo, Kykypy3za, Isekmpuuecmeo 8 CeAbCKOM

30 (Sumpf, 2015, p.29)
31 (Jlebenes, 1955, p. 277 )
32 Idem.

33 [dem.
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xossaticmee, Tpakmop u m.d. 3JTO HECKOJIbKO NPHUMEPOB, KOTOPbIX MOKHO OblJIO

BU/IETh BO BTOPOU MOJIOBUHE JIBAZ[aThIX rO/10B.34

Mexay 1924 v 1930, nporu3BOACTBO KyJbTypPOUIBMOB NPAaKTUYECKU YTPOUIOCH (OT
70 no 6oJiee 200 puIBbMOB), B TO BpeMs KaK KOJIMYECTBO KUHOXPOHUK YBEJTHUYUIOCH
euje Oosibiie (1926—120;1930—500). 3TOT poCT CBsI3aH CO 3HAYUTEJbHOHU
3BOJIOLMEN TEXHOJOTUYECKUX CPEACTB M KHWHOCTYAUU HA TEPPUTOPHUMU CTPaHBI.
Kpynheimas ctyaus Haxoautcss B MockBe—CoOBKHUHO (HblHe « MochuibM »), HO
kMHOQabpUKU pa3BUBalOTcs B JleHUHrpazie (HbiHe « JIeH-QUIbM ») U B Pa3IMYHBIX

pecnyo6/MKax: ApMeHKHHO, Y30€eKHHO...35

J3ura BepToB

«BI/IﬂeTb M CJIbIIIATb XXU3Hb, IOAMEYATH €€ WU3TUObI U IepejioMbl, yJIaBJIMNBATDb XPYCT
CTapbIX KocTell ObITa noJg mnpeccom PeBOJIIOLU/II/I, cJieAWTb 3a pPOCTOM MOJIOAOTO
COBETCKOI'o OpraHu3ma, (1)I/IKCI/IpOBaTb U OPraHrU30BbIBATDL OTAEJ/IbHbIE XapaKTEpPHbIE
KM3HEHHbIE ABJIEHUA B 11€J10€, B SKCTPAKT, B BBIBOJ, — BOT HAIlla oJIMPKaMIIas 3ajayda.
JTo 3ala4a KOJIOCCAJIbHOTO M OaJIEKO HE OAHOI'0 TOJIbKO 3KCIIepHUMEHTaJIbHOI'O
3HayeHusl. ITO IIpOBEPKa BCEro Hamero rnepexogHoro BpeMeHy B €JIOM U B TO XKe
BpeMdA IpPoOBepKa Ha MecCTe, B MaACCaX KaxJAoro oOTAeJIbHOIo JdeKpeTa WU
MOCTAHOBJIEHHUA».

Jlsura BepToB 0 3a/ja4yax JJOKyMeHTaJbHOr0 GpUabMa3®

Jenuc Kaydman, 6osiee n3BecTHbIM Kak /[3ura BepToB3’, Hapsaay ¢ AMepuKaHIeM
Po6eprom ®@saspTH, HepeAKO CYHUTAeTCd OJHUM U3 OCHOBOIOJIOXKHUKOB

AOKYMEHTAJIbHOT'O KHUHO.

34 Idem.
35 Idem, c. 270
36(BepToB & /lpo6aiieHko, 1966, p. 80)
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BepTOB HayMHaeT Cepe3HO 3aHMMaTbCs KHUHO, KaK TOJIbKO 3aKaHUYMBAETCS
PeBouitonjusi. [o0BOpPSAT, YTO MOC/€e TOro Kak OH cHsiicsd B [Ipwviscke ¢ epoma (1918),
BepTOB HEOXKUJAHHO 3aMETHJI IETAJIM U BbIpaXKeHUsI CBOETO JIMLA, KOTOPbIE TOJIbKO
KaMepa cjejiaja BUAMMBIMU.38 C 3TOro MOMEHTa OH IOJIaraeT, YTO « pamnuaHas
cbeMKa (pamuJHbIA TIJia3) MOHUMaJach KaK BO3MOXHOCThb CHeJiaTh HEeBUAUMOE
BU/IMMbIM, HeSICHOe—SICHBbIM, CKpPbITO€—SIBHbIM, 3aMaCKUPOBAHHOE—OTKpPbITHIM,
UTrpy—HEUTpoH,  HempaBAy—IpaBAoHd, KuHompaBAoh ». 32 UYTo mnpuBeso
aBaHTapAHOr0 pexruccepa K CO3/aHuI0 ABWKeHHUsA KuHonpaB/ibl NATH JIET CIYCTS B
1923. 40 OH camM onpeleJuT CBOHW KOHLENT KaK «IpaBjAa, [Ao0bITas

KMHeMaTorpadyecKMMHU CpeJiICTBaMH, CPeJiICTBAMHU KUH02/1a3a »*1.

[To MHeHUIO pexurccepa « KnuHOr/1a3 », WM KaMmepa, peBbllIaeT BU/eHHe YesloBeKa
6saroziapss MeXaHW4YeCKOMYy XapaKTepy. JTOT MeXaHWYeCKHH rJia3 MO3BOJIUT €My
HabJII0JaTh JAaHHYI0 peajbHOCTb LEJOCTHO U 3aTeM MOHTHUPOBAThb IJIEHKY. A
MOHTaX UMeeT KJ4yeBoe MeCcTo B ¢puabMax BepToBa u yke HauyMHaeTCs 0 caMOi
CbEeMKH, KaK TOJIbKO OH BblOHUpaeT TeMy. [Ipy 3TOM OH ompejessieT TpU Nepuoja

MOHTAa»a :

[lepBbIli NepUOJ—« y4eT BCeX [JOKYMEHTaJbHBbIX JaHHBIX, UMEWUIUX NpAMOe U
KOCBEHHOE OTHOILIeHHE K 33IlaHHOU TeMe »

BTopoii mnepuoA—« cBOJKa HaOJ/IOZleHUN 4YeJ0OBeYeCKOro TrJia3a Ha 3a/laHHYIo
TEMY. »

TpeTuit nepuop (LeHTpaJbHbIA MOHTaX)—« CBOJIKAa HAOJ/II0/leHUH, 3allIMCAaHHbIX Ha

IJIEHYK KuHoz2/1a3oM. LludpoBoil pacueT MOHTaXHbIM rpynnupoBok. CoeauHeHUe

37 JIaMHA=BOJIYOK Ha YKPAUHCKOM si3bIKe ; BepTOB I0JIy4eH OT rJjaroJjia « BEpTUTh »
38 PEZZA-BRAOUN, «Le cinéma documentaire en Russie», pp 22-23.

39 BepToB u /[lpo6aiieHko, /[3uza Bepmos, p. 142

40 Ismxkenue Cinéma-vérité cosgano Bo ®pannuu B 1960-x rogax XXanom Pyiiom B
60JIbLIOM CTelleHU onupanock Ha KuHonpasay BepTosa.

41 BepToB u /lpo6aiieHko, /[3uza Bepmos, p. 142.
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OAHOPOAHBIX KYCKOB. HereprBHaH InepeCTaHoBKa KyCKOB-KaJpoOB A0 TeX I10op, ITIOKa
BCeé KYCKHM He€ YJIOXKATbCA B TakoH pI/ITMI/I‘{eCKI/Iﬁ pa4, rae BCe CMbICJIOBbIE

clenJieHus 6YAyT COBNAAATh CO 3PUTENbHBIMU. »*2

BepTOB TIIATEeJIbHO 'OTOBHJI CBOM Cb€MKH U HE OCTaBJIAJ MECTO OJid Cﬂy‘{afIHOCTeI‘;I,
HO HHM B KO€EM CJ/iydae He€ BMeEIIUBaJICA B XO[ coObITUH. B oT/iMnumMe oT CDJIaepTI/I,
KOTOprfI BBICTYyIlaJl 34 €€ HWHCHEHHPOBKY, BepTOB X0TeJl CHATb peaJIbHOCTb

« BpACIJIOX ».

Yo6exxaeHHbIA GOJIbIIEBUK UM MO03T-QyTypuUCT, BepToB ciayXuJ HHTepecam
nponaras/ibl CBOMM o6pa3oM. CieflyeT YYTOYHUTD, yTo B 1920-X rojax nponarasza
elle He UMeJla HEraTUBHbIN OTTEHOK. Peyb 1J1a 0 pacnpocTpaHEeHUHU yOexAeHUs C
onopoi Ha $aKThl U HA dMOLMOHAIbHOU cuJe. Bbi6op GaKTOB He ciaydalHbINA, HO

9TO BOBCE He 03HaYaeT, YTO UX UCKaXKaau.*3

Ero camblil U3BeCTHbIN QUIbM - Yes108eK ¢ KUHOANNapamoM - OKa3bIBaeT KYCOUKH
»KWU3HU B MOCKBe, HO OH TakKXXe NpHUJyMaH KakK M03Ma 0 Ipolecce KHHOCbeMKHU. [Ipu
BbIXoZle B 1929-oM roay AWHaMHU3M MOHTa)Ka NpHUILEJIC He BCEM IO Aylle: HU
ny6JiMKe, HU KpUTHUKaM. B 1iesioM ¢puibM He moHpaBuJics. Hazio :AaTh HECKOJIKO JIeT

A0 IIpU3HAaHHE HeMoH KapTHHBI.

B oT/iM4yMe OT MHOrMX €ro COBPEMEHMKOB BepTOB NpUBETCTBOBaJ MPUOBITHE
3BYKOTO KHHO W €ro IepBble 3BYKOBbIE€ JOKyMeHTasJbHble GUIbMBbI Cum@oHus
JoH6acca (Inmysuazm) (1931) u Tpu necHu o JleHuHe (1934) paxke A06UIMCH

HEKOTOpPOro yciexa.

B 1930-x rosax oH cHsJ PpuabM 0 nmpocaaBieHUr CTasMHA C 1[eJIbI0 TPUBJIEYEHUS

BJIACTEM Ha CBOIO CTOpPOHY, HO, KaK U B CJIy4adX C MHOI'MMHU BEJIMKHUMH pEXUCCEPAMH,

42 [dem, c. 113.
43 (Gauthier, 2000, p. 63)
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O(l)I/IL[I/IaJH:)HbIe OpraHbl, OTBETCTB€HHbIE 3d KHHOUHAYCTPHIO, NPENATCTBOBAJJIN

Pa3BUTHUIO A€ATEJIbHOCTH BepTOBa.

CrasMHCKOe BpeMs

Mexny aBaHrapauctckumMu 1920-piMu rogaMu UM XpYLIEBCKOW OTTeMNeJIbIo
CTaJIMHCKUM T1epuoJ, SIBUJICS HAMHOTO TeMHee [UIsi KUHeMaTorpadpu4ecKoro

TBOp4YecTBa B CCCP.

1930-e rozpl cTasy Ha4aJIOM COLMAJIMCTUYECKOTO peasn3Ma. K KOHIy JecATU1eTUs
peopranu3saiusa opraHoB (['ockuHo**, YnpaBieHue nponaradabl ¥ arutanuu LK) u
NpUsiTUE PSAZia OTPAHUYUTEJbHBIX MeEP YKpPEeNWJHd KOHTPOJIb MPaBUTEJbCTBA HA/l

KUHOUH/YCTpUEH.

Besvkasa OTeyecTBeHHasi BOWHA NpepBasia MpoBeAeHHble pePpopMbl, U B TeueHHUE
JIByX TepBbIX JIeT KUHOJEsTEeJNU 4YyBCTBOBAJMU CebS1 HEMHOXKO CBOOOJHee H3-3a
X0aca B opraHusanuyd B cTpaHe. OJHAKO NapTUs ObICTPO BeEPHYJIaCb K CBOUM
NpPOMAraHAUCTCKUM LeasaM, U Cc 1943-1944 oHa npojo/KUJIA C TOrO, TJe

ocTaHoBUJach B 1941.

CaMbIM XOpOLIUM AOKYMEHTAJIHUCTAM ObLJIO MOPYYEHO CHATb XPOHUKH HAa pPOHTE.
Cpenu Hux Aunekcanap [JomxeHko. I[locie cvemku ouabMa bumea 3a Hawly
Cosemckyio YkpauHy (1943), oH 3asiBUJI B UHTEPBbIO, YTO « OCHOBHON HEJOCTATOK
KHHOXPOHUKM BO BpeMsl BOWMHbI — 3TO HeyMeHbe IOKa3blBaThb 4YeJOBEKa », W
coXkajieJi 06 OTCYTCTBUU 3MOUMHA B UJIbMaxX, ¥ O TOM, YTO BCE JIO/DKHO OBITHb

MHCIEHUPOBAHO.4°

44 TocynapctBeHHBIH KomuTeT 1Mo kHEMaTorpaduu
45 Omer Kanumes, O xunoxponuxe, V3 Boictymenuss A. 1. JloBkeHKO Ha BCTpede C
TBOpUYECKUMHU paboTHUKaMU LleHTpabHON CTyAuK TOKYMEHTaIbHBIX QUIBMOB 15 OKTSAOps

1943 rona.
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B mMae 1944-oro ropja Oblla NPUHATA pPe30JOLUSA O KUHOXPOHMKAx U
JIOKYMeHTa/JbHbIX (UJIbMax B OCHOBHOM, 4YTOObl 06ecrne4uTb 06pa3 CUJbl U
BJaJleHuss opyxueM KpacHoil apmuum Ha ¢JpoHTe. 46 lleHTpa/bHbIA KOMUTET
npujaraj 3HayuTeJbHble YCUJAUA [JiS KOHTPOJISA COJep>aHUs UIbMOB, HO
yCJIOBUSI B KOTOPBIX UX MOKa3blBaJU 3PUTENSAM ObLIM KECTKHMHU M3-3a HEXBATKU
npefoCcTaB/seMbIX CpeJCTB: IJIOXOe 060pyJi0BaHMe, 3ajbl He OTaIlJIMBAJIUCh,
He6O0JIbIION TUPAX, 3ByKOBble PUIbMbI JlaxKe NT0OKa3bIBaJd HEMbIMH H3-3a HEXBATKHU
COOTBETCTBYIOLIMX NpPOeKTOpoB. Ho mnapTusa Bce paBHO COCPefOTOYMJIACh Ha

M/1€0JIOTUYECKOM KayecTBe GUIbMOB OOJIbIlIEe, YEM HA UX YCIEXe CPeAU 3puTeiei.4”

B 1946-oM roay 6blia pa3BepHyTa *KJaHOBLMHAa—KaMIaHUs, ynpaBJjseMas A.A.
KnaHoBbeIM 48, MO yKpemeHUI0 MNapTUWHOTO KOHTPOJIS 3a HHTEJJIEKTyaJbHOU

KWU3HbI CTPAHBI.

Pedopmbl 1948-oro roja orpaHuyuBa/M elle 6OJibllle MPOU3BOJICTBO COBETCKUX
$UIBMOB U B TO e BpeMs M03BOJIUJIM BBO3 UHOCTPAaHHBIX KapTHUH. U Tak noka uuia
XoJiofjHast BOMHA MOKa3bIBa/IM B 3a/1aX TaK Ha3eBaeMble « TpodeiHble » GUIbMBI (B
OCHOBHOM HeMel|Khe KOMeJUU U aMepUKaHCKUe BeCTEPHbl CHATBIE B TOJlbl MEXAY
MupoBbIMU BOHaMu ).

[To MHeHu0 HaTamu JlopaHa, crierjanaucta no UICTOPUIO KMHO, 3TO apaZ0KcajlbHOe
pelieHre OO6GBSCHAETCS, B YAaCTHOCTH, 3KOHOMHYECKMMHU MNpuuuHaMu. C opHOHU
CTOPOHBI MAapTHUA CYMTAJA, UTO YeM MeHblle QUIbMOB, TeM Jjerde U 3pPeKTUBHEE
KOHTPOJIMPOBATh UX cofiepkaHue.’0 C Apyrod CTOPOHBI 3amachl MJEHOK, B3ATbIE Y

BparoB BO BpeMA BOI>'IHbI, ABJAKOTCA JIETKMM CpeaCcTBOM IIOJIYYUTb 6oJibIIME

46 Laurent, L’ceil du Kremlin, pp. 122-123.

47 Idem pp. 139-140.

48 Torna npencenatens Cosera Coro3a Bepxuoro Cosera CCCP.
49 Idem, p. 236.

50 [dem, p. 233.
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l'IpI/I6bIJ'II/I—HI/IKaKI/IX pacxoaoB Kpome AY6J'II/IpOBaHI/IH. U B TOXE BpeMd 3pUTEN

aKAYT MHOCTPaHHble GUIbMBI.1

UTOro B CTaJIMHCKUX I'0/laX BbIMYCKaJU OYE€Hb MaJslo COBETCKUX PUJIbMOB (MeHblIE
20-x nmoJIHOMeTpaXKHbIX GUIBMOB 3a roj). CoBeTCKHe JII0JY Ha3bIBAIOT 3TOT NMEPUO/,

« 3TMI0X0W MaJIOKAaPTUHbBS ».52

« JleHT 6bLIO caUIIKOM MaJio. KuHemaTorpadus 3To He OTAeJibHbIE JIepEBbs, 3TO
JIeC, C OMYIIKOH, C MOAJIECKOM, C MXOM WJIM TPABOIO Yy MOJHOXHS [IepPEBLEB, C
rpubaMHU—OHU TOXKEe HYXKHBI ; OHU 06pabaThIBAIOT MOYBY ; AaXKe MypaBbU HY>KHBI B
Jiecy. Mbl co3zaBaiu [mocjie BOHHBI| KaKoe-TO CTEpPUJIbHOE HUCKYCCTBO TeHHEB U
JIIo/iel, Ha3HaUYeHHbIX B TEHUH »

B. B. llIkonBCcKUii>3

C xpyieBckoro BpemeHu a0 IlepecTtpoiku

[Tocne cmeptu CranuHa B 1953-oM rony XpylleB Npullesa K BJACTH, U Hayascs
(KOopOoTKMI) Tepuo/J, OTTeNeNH, KOTOPbIMA NPUBEJ K BO3POXKJEHHI0 COBETCKOTO KHUHO.
[TossBUI0CH HOBOe mokoJieHHWe pexkuccepoB ([se6 INandunos, Anekceir 'epmah,
Cepreii MukaeJisiH...). 20-blii cbe3/ NapTUH AaJ HaJeX/bl HA CBOGO/Ibl U KaKOe — TO

BpeMs IieH3ypa CMATYUIach.>*

KI/IHOHPOI/I3BOLLCTBO N 9UCJIO 3aJI0B YBE€JIHWYHUBAJIUCb U CO30BaJIM HOBbI€ CTYAHUUH

MMeHHO B pecny6JsiMkax. B 1957-oMm roay ocHoBaH oprkomuTteT Gyayiiero Corosa

51 [dem, pp. 236-237.

52 [dem, p. 15.

53 Buktop LknoBckwuit, 1965, cité dans L'Oeil du Kremlin, p. 251.
54 (Laurent, 1995, p. 114)
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kuHematorpapuctoB U B 1959-om rosy BO30OHOBUJIM  MOCKOBCKUH

MeXAYHAPOIHbIA KUHO(ECTUBAJb.5>

B 1960-e roabl JOKyMeHTaJibHOE KHUHO pacuBeTaeT B JIaTBUM M Jaxe CTajo
NOMyJIIpHee, YeM UTPOBOro KWHO. EC/iM paHblle OHO NMOKa3bIBaJI0O MACChl U TOJIIIbI
JIIOJIEW, TO Tellepb OHO MHTEpPeCyeTCss UHAUBU/IOM, OJJHUM KOHKPETHbBIM 4YeJIOBEKOM
B ToJre. BosBpamasnuck K 1nos3dw BeproBa M ero KuHomnpasze. Pexxuccepsl
PXXCKOM CTyAUM JOKYMEHTaJbHbIX QUJIbMOB HCIOJb3YIOT 3KCIEpUMEHTa/bHbIe

bOpPMBbI Xy/10’KECTBEHHOT'O BhIPAXKEeHH 1,50

B 1964 Jleonup bpexHeB 3ameHus XpylieBa, U B KOHILe 60-X rofoB LeH3ypa
Y)KeCTO4HJIach, CTajia 0oJjiee CKPBITOM, HO BCe-TaKu pacmnpactaHusiach.>’ B 1970-e
rogbl U B NepByw NoJioBUHY 1980-0B Mmoka CHUMa/Jd HEKOTOpble H3 CaMbIX
M3BECTHBIX COBETCKUX Komeauu (HMpoHnusi cydbwi, Mockea csaezam He sepum..),
napaJ/ijieJIbHO 3aCTaBJ/sJIA MOJYaTb WA NOJATOJIKUBAIA K CChLIKE PEeXUCCEpOB,

KOTOPbIX HE COOTBETCTBOBAJIM UAEO0JIOTUU ITaPTHUH.

B 1985 npuen k Bsactu ['opb6adeB. Havanuck Ilepectpoiika u 'sacHocTb. KuHO
HayaJIo MepenucbiBaTbh UCTOPHUIO, KOTOPOK BJIACTh CKpbIBaJjla OT HapoJa BCe 3THU
rozipl. JlOKyMeHTa/JIMCThl ¢ MOMeHTa [lepecTpoiiku CHUMAIOT abCOJIIOTHO 060 BCEM;
npaBuT 3kJeKTU3M. Kak u B 1960-e roasl, B 3TOM Mepuoj OTXOAUT U3
JIOKyMEHTAJIbHOTO KWHO 00pa3 TOJIMbI, U pPeXuccepbl COCPeAOTAYMBAKTCA Ha

4yeJioBeKe AJid Toro, YTOOBI 3PpUTEJIb 0oJIblIE I/I,ELeHTI/I(l)I/ILU/IpOBaJI cebsic repoem.

Mapusa (1978-1988), ¢uabm Anekcanzpa CokypoBa MNpO KHU3Hb B KOJIX03aX,

oTOOpaXkaeT 3Ty TeHJeHNU0. >8 Jlecko sau 6bimb Moa00bim (1986) Hpuca

55 Le cinéma du dégel: 1953-1968, http://kinoglaz.fr/histoire_cinema_degel_t.php

56 Francois Niney, Le cceur révélateur : interview de Herz FRANK in Les cahiers du
cinéma: spécial cinéma soviétique, 1990, p. 82.

57 Natacha Laurent, Le modele soviétique des studios, p. 114.

58 PEZZA-BRAOUN, «Le cinéma documentaire en Russie», pp. 31-32.
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[lonHuekca, 3T0 QuUJBM MNP0 MOJIOZAEKb, CUMBOJU3UPYET HOBOE JIATBUMCKOE
MOKOJIEeHHE JOKYMEeHTaNMUCTOB. 11 MUIIMOHOB YesioBek Buaeau ¢puabm B CCCP; oH

ObLJ JaKe TTOKa3aH B KMHO3as1ax [lapmka v Ha 3amaiHbIX TeJleKaHalax.>?

[locTcoBeTCKOE BpeMs M CErOAHSIIIHBIN JeHb

1990-e roabl usmeHwsu o4yeHb MHoroe. CCCP JIMKBUAMPOBAH, He CYILECTBYeET
OZJHOTO ILeHTPaJIbHOTO OpraHa II0 KOHTPOJI0 3a KWUHOMHAYyCTpUeH, ['OoCKMHO
pacnasaoch, y KXol pecny6/MKU ecTb cBoe KMHO. CTyauu 6oJ/iblie He MOJIy4yaroT
bUHAHCUpPOBaHUS, HEKOTOpble  MbITAJUCh  HPOJO/KUTH  CylIeCTBOBaHHUE

CaMOCTOATEJIbHO, ApyTrue O6paTI/IJII/ICb K [IpUBATHU3allNH.

Bce Halo MepecTpouThb B oblIecTBe CTpaHBbI. TeMm He MeHee, IIOABJIAI0TCA HOBBLIE
pexuccepnl. TeMbl CheMKH He OTJMYAlOTCSI OT COBETKOIO BPpEMEHU—« KYCOYKH
KWM3HHU KaK IIpeacTaBJIEeHHUue 06I_I_IeCTBa, B3IJIAHYTb Ha Ipouijioe YTOOBI IOHATH CBOIO

HUCTPOUIO... »°0

MapurHa Pa36exxkrHa co3/iaBajia CBOIO TEOPUIO0 CbeMOK U MOAX0/[, K KHHO: KOHLENT
rOPU30HTAJIbHOI'0 KHHO, KOTOpPOE OHA ONpe/ieisieT CleAyIuM 06pa3oM:

« pyccKas KyJbTypa BbICTpO€HA Ha BEPTHUKAJIM, HA 3TOM CUCTeMe OIIMO3ULUU: 106pO
U 3J10, BeJIMKOe - JypHoe, U T.A. Bce, 4yTo pacnosiaraeTci B TOpU30OHTaJIbHOM
IPOCTPAHCTBE, A 3TO MOAPOOHOCTH (U3WYECKOW Hallled >KU3HHU, MOBCeJHEBHOHU
»KU3HU, OHO KaK Obl HAXOJUTCSA B YCAYKEHUH 3TOW BEPTHUKAIHW, U OHO CaMO He
3HAYMMO, €CJIM HeT BepTHKaid. Mbl y6upaeM BOT 3TOT BEPTHKAJIbHBIN MJIACT U
NbITAaEMCS HANpPaBUTb ONTUKY U 3peHHe Ha TO, 4YTOObl OHHU pasrJsjesnd

rOpU30HTaJIbHOE NPOCTPAHCTBO BOKPYT cebs. »°1

59 Francois Niney, Les Lettons donnent le ton in ibidem, p. 80.
60 PEZZA-BRAOUN, «Le cinéma documentaire en Russie», p. 41.
61 WuTepBbio MapuHbt Paz0exkunu B « DKcIepr » 19/07/2012,

http://expert.ru/2012/07/19/ugol-zreniya/
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JTU mnocjeAHble TOJbl, JOKyMEHTaJbHOE KHHO MaJio N0 MaJly pa3BUBaeTcCH,
POXK/AAI0TCS HOBblE TaJIaHThI, MEXAYHapo/JHble GecTUBAIHU JJOKYMEHTAJIbHOTO KHHO
KaK apTAoK(deCT Uid JoKep 06eCcrieuuBaloT HEKYI0 BUAUMOCTD XXKaHpY.

OfHako, crnenuasMCThbl MOJYEPKUBAKT Haluuve (UHAHCOBBIX TPYAHOCTEH NpHU
CbeMKax JIOKYMEHTaJbHOr0 KUHO. « B Poccuu 3apabaThiBaTh JOKYMEHTAJHUCTOM
NpaKTU4YeCKH HEBO3MOXXHO,—T'0BOPUT AsieHa [losiyHuHa— /loKyMeHTa/IbHOe KHUHO,
JUll  TpOJICEpPOB He dABJseTcS OWM3HEcoOM, /JJid HHUX 3TO KapMaHble
neHbru. »(Tenekanan Jloxap, s.d.) A NOJAyYUTb rOCyAapCTBEHHblE TPAHThI OYEHb
TPY/IHO Y Ha HUX HEBO3MOXXHO MPOXKHUTb U, KPOME TOTO, « OHU XOTAT QUIbMBI PO
HEKUH WJIJIIO30PHBIM U HeCyllecTBYWIUUNA MUDP, QPHUIBM MpPO TO, YTO BCE KaK Obl

xXopolio »%2, ckazaJsia Jluza Ko3sioBa B UHTEePBbBIO.

OfHako, CylmlecTBYIOT U  IMOJIOKUTeJbHble H3MeHeHHA. B 4acTHoCTH,
JIOKyMeHTaJIbHOe KMHO CTaHOBUTCA AoCTynHee. CeroHA NpaKTHU4YeCKHU BCe MOTYT
KYIUTb ce6s1 KaMepy U CHATb KMHO. XOTs paHblie 3TO 000py/loBaHUE He BCEM ObLIO
no kapMmaHy. HoBble pexuccepbl NOSIBJASIIOTCS, U OHHM He XYK€ TeX, YTO ObLIU

paHbllIe.

« KUHeMamozpag‘) poafcdeH KdK doxymeHma/leoe KUHO. ﬂOKyM@HmCIﬂbHOB KUHO Jueso.
ﬂOKyMBHmCIﬂbHOB KUHO U8B0, NOKA OHO s18s/151emcs UCKYCCMmMeoM. »

MaHugecm ¢pecmusasnsi Apmookgecma®3

62 NnTepsbto JIm3el Ko3moss! Ha ckaiinie 18/12/2016
63 «DUNBbMBI Aptpokdecrta’», Paduo Ceob6oda, 17/12/2010
https://www.svoboda.org/a/2251280.html.
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2 Dans I'ceil du cyclone

N° TimecodeIN Time Code OUT Sous-titre
ECOLE M. RAZBEJKINA & M. UGAROV
1 00:00:00:00 00:00:04:00 DE FILMS DOCUMENTAIRES ET DE THEATRE
2 00:00:04:05 00:00:05:13 UN FILM DE LISA KOZLOVA
Maintenant il faut
3 00:00:09:08 00:00:11:15 manger de la neige,
4 00:00:11:20 00:00:13:14 pour attraper une bronchite.
5 00:00:14:01 00:00:16:13 Je fais ¢a expres chaque hiver,
pour que tout le monde
6 00:00:17:12 00:00:20:08 vienne me voir a 1'hopital
7 00:00:20:13 00:00:22:01 et m'apporte des bonbons.
8 00:00:22:13 00:00:24:01 C'est cool.
9 00:00:24:07 00:00:25:23 Tu regardes par la fenétre,
tout le monde a froid dehors,
10 00:00:26:03 00:00:29:12 mais toi tu es au chaud.
Si on me met a I'hdpital,
11 00:00:31:08 00:00:34:07 ¢a sera celui-la.
12 00:00:34:13 00:00:35:18 Il est super classe.
13 00:00:39:22 00:00:41:16 Votre ceeur picotte ?
14 00:00:42:10 00:00:43:17 Moi un peu.
15 00:00:44:24 00:00:49:16 DANS L'OEIL DU CYCLONE
En cas d'alerte d'évacuation,
16 00:00:56:21 00:01:01:03 que faut-il faire en premier ?
Il y a six points importants.
17 00:01:01:08 00:01:04:14 Kabanova, s'il te plait.
Il faut tout éteindre, tout
18 00:01:05:21 00:01:08:17 fermer dans la maison
l'eau, I'électricité.
19 00:01:08:22 00:01:11:21 L'électricité absolument
20 00:01:12:01 00:01:14:13 pour éviter un court-circuit.
- Etapres?
21 00:01:15:11 00:01:18:01 Sortir de la maison.
Sortir de la maison,
22 00:01:18:06 00:01:21:12 en laissant tout ouvert ?
Non, il faut tout fermer.
23 00:01:21:17 00:01:25:08 - Tout fermer et tout verrouiller.
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24
25

26

27

28

29
30

31

32
33

34
35

36

37
38

39

40
41

42

43

44

45

00:01:25:14
00:01:28:17

00:01:30:08

00:01:33:01

00:01:35:10

00:01:38:17
00:01:40:16

00:01:43:23

00:01:47:12
00:01:52:06

00:01:55:08
00:01:58:08

00:02:00:00

00:02:03:05
00:02:06:06

00:02:08:11

00:02:12:03
00:02:16:18

00:02:19:00

00:02:21:24

00:02:24:20

00:02:28:23

00:01:28:12
00:01:30:02

00:01:32:21

00:01:35:06

00:01:38:12

00:01:40:07
00:01:42:17

00:01:47:07

00:01:51:23
00:01:54:19

00:01:58:03
00:01:59:20

00:02:02:19

00:02:06:01
00:02:08:06

00:02:11:16

00:02:14:11
00:02:18:20

00:02:21:14

00:02:24:15

00:02:28:15

00:02:32:02

S'il y ale temps,

a quoi d'autre faut-il penser ?
Les objets de valeurs.
Dans le coffre-fort ?

- Non. Pas 13, mais ou ?

Au grenier.

- Qu'y a-t-il en haut parfois ?
Le grenier.

- Le grenier, ou le premier étage.
Et dans une cachette.

- Oui.

Tres bien. Assieds-toi.
JJaivuala TV,
vous aussi avez peut-étre,
les toits en tole,
méme en métal résistant,
peuvent plier sous la tempéte...
Et se font arracher
comme des feuilles de papier.
Le toit en tdle s'envole.

Il arrive méme que
des arbres se déracinent.

Si cette tornade survole,
par exemple,
un lac, ou un étang,
elle peut aspirer 1'eau
etles personnes s'y trouvant.
Ce genre de phénomeéne
peut se produire.

Les tornades sont trés dangereuses
de par
leur terrible force destructrice.
Je reviens de chez Maman.

- T'étais ou ?

On t'a cherchée, t'étais passée ou ?
- Ah oui, j'ai dormi chez Anya.
Je te I'ai dit, je te le redis...

- Mais
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46

47

48
49

50

51
52

53

54

55
56

57
58

59

60

61

62

63

64

65

66

67
68

00:02:32:07

00:02:35:18

00:02:38:12
00:02:41:08

00:02:43:15

00:02:47:18
00:02:52:02

00:02:53:07

00:02:57:11

00:03:09:00
00:03:12:06

00:03:15:06
00:03:17:18

00:03:20:03

00:03:23:07

00:03:25:13

00:03:27:20

00:03:31:07

00:03:35:03

00:03:40:07

00:03:42:00

00:03:46:15
00:03:49:17

00:02:35:13

00:02:38:07

00:02:41:03
00:02:43:03

00:02:47:14

00:02:51:22
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00:02:57:06
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00:03:30:08

00:03:34:00

00:03:37:07

00:03:41:22

00:03:46:00

00:03:48:10
00:03:52:11

Pas de soirées pyjama !
- [l n'y avait personne a la maison
Personne ?
- J'ai attendu pendant une heure,
et puis Anya m'a proposée
de dormir chez elle.
J'avais prévenu Veronika.
Tu n'as rien a faire la-bas.

- Et Alyona, tu I'as punie ?
Bien siir, pour plusieurs jours.
La prochaine fois ¢a sera un mois.
OK.

Pourquoi t'as engueulé Natasha
au point qu'elle parte en pleurant ?
Je lui ai juste dit un mot.

- Eh ben justement.

Mais t'es beau toi tu sais.

- Ne la tiens pas comme ¢a.
T'inquietes, elle est habituée.
On a dormi chez Anya, tu savais ?
- Quais.

Elle a dormi en étoile de mer.
Méme qu'elle a pété
dans son sommeil.

Aha, comme c'est drdle.

Le 22, sa maman va savoir
si ¢a sera une fille ou un gargon.
Elle va avoir un frére ou une sceur ?
- OQuais
Rita n'en aura pas pour finir.

- Hein?

Comment ?

- C'est comme ¢a.

Mais sa maman était enceinte.

- Oui, mais il s'est passé un truc.
Maintenant elle ne I'est plus.

Elle était au septieme mois.
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00:04:47:20

00:04:51:18
00:04:55:03

Fausse couche ?
- Sans doute.
N'aie pas peur de le dire.

Ou bien t'as peur de la caméra ?
- Elle me fait de la peine.
Moi aussi.

Imagine, hypothétiquement,
tu apprends que Maman
est enceinte de moi.

Tu donnerais des coups de pieds.
- C'est sir.

Et d'un coup...

- Maman, qu'est-ce qu'elle fout ?
Quoi ?

- Pourquoi elle les garde pas.
Qui ?

- Ceux qui devaient naitre.
Elle se dit qu'elle
ne pourra pas tous les nourrir.
Notre maman ? Si elle
les avait gardés on serait huit.
Oui...

- T'imagines, huit comme nous ?
Je sais pas si...

- Mais avec la tronche d'oncle Vova.
Si elle voudra encore un enfant
apres la naissance du premier.
Tu te souviens du Nouvel An ?
- Quais.

Oncle Vova m'a donné de l'argent,
je t'avais méme pas dit.
Apreés, avec Diana,
on l'a vu au magasin,

il était, genre, bourré.
Maman était 1a aussi,
mais elle était sobre.

Il nous a acheté plein de bonbons :



Dans I'ceil du cyclone

page 35

90

91
92

93

94

95
96

97

98

99

100

101

102
103

104
105
106
107
108

109

110
111

112

00:04:55:14

00:04:59:20
00:05:02:00

00:05:03:05

00:05:05:13

00:05:09:01
00:05:11:22
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00:05:36:13
00:05:38:21
00:05:41:14
00:05:57:07

00:06:06:03

00:06:14:18
00:06:17:21

00:06:20:06

00:04:59:15
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00:06:19:16

00:06:24:18

des gommes,
des "Twix" glacés et tout.
Juste du hachis
et de la farine, OK ?
Oui oui.

Pour la viande,
prends la moins chére.
Tes chaussures !

- Elles sont neuves et propres.
Tu balaieras.

- Je balaie tous les jours.
Tous les jours !

C'est pas vrai. Il ne balaie jamais.
- Tous les jours.

Tu passeras le balai...

- Tous les jours !

Le balai et la serpillére.

- Je nettoie tout le temps.
C'est propre ici.

- La derniere fois que
je t'ai vu balayer,
c'étaitily a un an.

On t'a démasqué.

- Tu ne le remarques juste jamais.
Dieu merci.

"L'ceil qui voit tout" est parti.
On peut s'amuser.
Alyona, sors la vodka.

Tu as de la vodka ?
Viens, on se bourre la gueule.
Tu travailles seul maintenant ?
Vitaly, vous pouvez y jeter un ceil ?
- J'arrive.

Les mains sont trop grandes
par rapport a la téte ?
Non, pas vraiment.

Par contre, iln'y a

pas assez de bleu sur le visage.
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00:08:02:14

00:08:05:03

On dirait que c'est briilé.
Tu vois ?
- J'y travaillerai.

Le corps est trop allongé ici.
Comment le raccourcir ?
Pourquoi le raccourcir ?

- Il n'est étiré pour vous ?

On dirait pas
qu'il continue a s'allonger ?
Non, c'est bien.
-Non?

OK, alors j'y touche plus.

Bonsoir Nina.
Désolé de te déranger.

J'ai un peu oublié,
demain on a cours de théorie non ?
OK, en premiere période ?
C'est dans quel local ?

Je 1'ai aussi oublié.

Tu viens ?

- J'arrive.
T'imagines,

a 60 ans mon pére sera artiste,
et moj, je serai
la célebre fille de Youri Kabanov.
Tu connais son surnom ?
Youri le sage.

Pour vous, c'est Youri Victorovitch,
mais pour moi, Youri le sage.
Vous pensez que
mon papa sera connu, méme un peu ?
Dans le quartier,

il est déja connu
grace a sa potion magique.

- Son tord-boyaux tu veux dire.
Il sera bient6t connu a Moscou.
On veut acheter

ses toiles pour 5000,



Dans I'ceil du cyclone

page 37

134

135
136
137
138
139

140
141
142
143
144
145
146

147

148
149

150
151
152
153
154

155

156
157

158
159
160
161
162
163

00:08:05:08

00:08:07:12
00:08:12:02
00:08:15:12
00:08:18:12
00:08:20:18

00:08:25:06
00:08:31:13
00:08:33:10
00:08:36:00
00:08:38:03
00:08:39:24
00:08:42:06

00:08:44:06

00:08:46:13
00:08:49:07

00:08:52:04
00:08:55:13
00:08:57:22
00:09:04:00
00:09:08:11

00:09:18:11

00:09:31:16
00:09:34:02

00:09:35:16
00:09:36:21
00:09:38:02
00:09:41:06
00:09:43:09
00:09:45:03

00:08:07:07

00:08:11:22
00:08:14:08
00:08:17:23
00:08:20:12
00:08:23:04

00:08:28:23
00:08:33:03
00:08:35:06
00:08:37:13
00:08:39:03
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00:09:46:21

mais lui les donne gratuitement.
T'imagines ? Faut étre fou
pour donner tes toiles
si on t'en propose 5000.
Tu donnerais ou vendrais, toi ?
Ca dépend.

Moi, je vendrais dans tous les cas.
Peut-étre qu'en les donnant,
il deviendra célébre.
Comment il va gagner sa vie ?
Comment ils font les peintres ?
IIs vendent des toiles.
ou?

Comment il a démarré Picasso ?
Il vendait ses toiles chez lui,
puis au marché
et dans les magasins ?

Et d'un coup on I'a exposé
dans les galléries
et c'estle groslot?!
Peut-étre
qu'une célébrité passait par 13,
a vu ses tableaux
et l'arendu célébre.

Ca se réchauffe dehors,
et je suis en habit d'hiver.
Salut Natasha.

- Salut.

Merci
- Derien.

Tu seras ici demain ?

Oui.

-Shr?

Oui.

Les gars se demandaient...

Je serai la demain, a coup sfr.
Lundi aussi peut-étre,

mais demain a tous les coups.
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00:09:53:02
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00:10:24:02
00:10:25:18

00:10:27:01
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00:10:50:18

00:10:54:07
00:11:01:18

00:09:49:00
00:09:52:22
00:09:55:05
00:09:56:11
00:09:58:21
00:10:00:22
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00:10:10:08
00:10:13:02
00:10:15:17
00:10:17:18
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00:10:22:05
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00:10:40:18

00:10:43:18

00:10:47:12

00:10:50:13

00:10:52:13

00:10:58:03
00:11:03:03

Demain c'est le plus important.
Pourquoi t'es béte toi ?
Toi, t'as plus de crédit.

D'ou ?
Moi ?
Pourquoi ?
Parce que.

Pourquoi tu fais la téte ?
J'ai appelé Barack Obama, tu vois,
j'ai eu son numéro sur Internet.
Lui non plus n'avait pas de crédit.
C'est lui qui payait,
mais il n'avait plus de crédit.
C'est ¢a oui.

- Il m'a dit de le rappeler,
Barack en personne !
Maintenant on se tutoie.
C'est plus Barack Obama,
mais juste Barack.
Barack ?

- Barack.
D'habitude avec lui...

- C'est quoi son prénom ?
Barack ou Obama ?

Je ne sais pas.

On a des aiguilles ?

- Oui
Donne-moi en une.

Je vais me percer les oreilles.
Natasha, regarde.

- Quoi?

La derniere fois,
tu te souviens, t'as bu du café ?
Quoi ?

Voila ta tasse.

Tu veux finir de boire ?

- Ca sent la gnole de Papa.

Au fait, la maman d'Anya
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00:12:15:18
00:12:17:07

00:12:21:12

elle a ramené
de l'alcool pur de son boulot.
Elle I'a bu.
Elle est folle.
Mais elle est quand méme chouette.
Ca glisse.
- Prends-en soin,
elle sera ta meilleure amie.
Satanée oreille,
pourquoi tu ne te laisses pas faire ?
J'ai une amie,
elle a 12 ans et elle fume déja.
Diana Cherchneva,
elle est trop conne.
Gorokhov,
il fume depuis la maternelle.
Etalors?
Eranosian fume, Lebedev fume.
Diana, elle a appris a fumer
a sa sceur de deux ans.
Elle lui donne une cigarette allumée
et la gamine fume.
Je lui ai dit :
"mais tu fais quoi ?"
Elle m'a dit:
"c'est bon, laisse-la fumer."
Dingue non ?
Quelle conne.
Je pars lui casser la gueule.
Ne fais pas ¢a.
Elle va ramener sa famille,
une vraie bande de chacals.

IIs vont me faire quoi ? Ca ?
Elle avait une amie, mais maintenant
elle est de mon coté.

J'ai trouvé des cigarettes.

Je lui ai donné le paquet.
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00:14:35:17
00:14:39:13

Tu n'iras nulle part.
Je te l'interdis.
OK, ¢a va.
J'ai un peu peur.
Diana risque de ramener son frére.
Ce type,

il peut t'assommer en un coup.
Mais elle viendra sans doute seule,
ou avec une amie.

Ca fait une semaine
que j'ai envie de me battre.

Un corbeau ! Mauvais présage,
pas de mariage pour toi.

J'ai cru voir un hérisson,
mais c'est un tournesol en fait.
Avant, en face de 'appartement,
il y avait
une hérissonne grande comme ¢a.

Elle trainait devant le porche.

On I'entendait tout le temps.
Apres, elle est partie.
Elle a déménagé pres de chez Eldar.
C'est mon cousin,
je peux pas le blairer.
Bon, je vais chercher Anya.
J'ai la trouille.
Allez, viens avec moi a la baston.
- Pourquoi ?
Diana a dit qu'elle me tabasserait.
Pour quelle raison ?
- Tu me laisses tomber ?

]'en sais rien, elle est conne.
C'est bon, je vais la rosser !
Veronika, je prends le marteau ?
Tu vas te battre,
pourquoi tu te parfumes ?

Pourquoi je devrais puer ?
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00:16:20:10

Je vais affronter
mon ennemie apres tout.

Je ferai mieux de le prendre.
Ca pourrait devenir sérieux.
Regarde ce que j'ai pris.
Ohlala.

Veronika, dépéche-toi !

Tu as froid ou quoi ?

- Oui, mes pieds sont gelés.
Et demain je dois aller a 1'école.
Si Veronika me touche,
ma maman va la dénoncer aux flics.
Pigé Veronika ? Si tu me touches,
ma maman ira chez les flics
pour signaler
que t'es une triso.

Une triso diagnostiquée.
Schizo !

- Un, deux,
trois, quatre.

Pas a deux le gars.

- C'est ¢a, casse-toi.
Pétasse, va !
Qu'est-ce que t'as ?!
Viens te battre !

Si on virait Veronika ?
Diana, plus vite !

Vas-y, tape-la!
Veronika arrive.

Du calme.

- Diana putain, ne pleure pas.
Pourquoi tu voulais qu'on se batte ?
Parce que tu te la rameénes.
C'est toi qui as commencé.
-Onyva.

Ta gueule !

Allez!

- C'est quoi ton probléme ?
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00:18:05:24

Pourquoi t'as fait ¢a ?
Si ils vont chez les flics,
t'es foutue.

IIs vont I'enfermer chez les fous !
C'est une adulte
qui attaque une mineure.
Elle n'aura rien
grace a son diagnostic.
Elle sera enfermée
avant le 16 du mois !
Diagnostic ou pas.

- Non.

Pour toute sa vie !

- Elle sera enfermée.
C'est quoi ce diagnostic ?

- Assez, battez-vous.
Avec les poings, Diana.
N'aie pas peur !
Saute-lui dessus !
Comme Mike Tyson !

- Natasha, déchire sa veste !
Tes poings Diana, concentre-toi !
Diana, vas-y dégomme-la !
Pourquoi tu rigoles ?

- ]J'en ai envie c'est tout.
Diana, laisse-la rire,
elle va se déconcentrer.
Virez le chien.
Richie, dégage !
Allez, casse-toi.
Diana, utilise tes poings, putain.
Arréte les coups de pieds,
défonce-la avec tes poings !
Tu fous quoi la ?

Va lui casser sa gueule.
Quoi ?

- C'estquoi ?

Tes cheveux ?
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Etalors?
- Je vais la buter.
J'avais promis
de la buter, je vais le faire.
Pourquoi t'as dit que j'étais
une traitresse et une fumeuse ?
Parce que c'est ce que tu es:
une traitresse et une fumeuse.
Qu'est-ce qu'il passé
al'anniversaire de Veronika ?
Elle ne voulait pas vous voir.
Point barre.

Elle ne se sentait pas bien.
Ensuite, Vladik I'a contrariée.
Elle était au bord des larmes.

J'ai aussi pleuré
a mon anniversaire.
Diana, et si jamais tu
devenais schizophrene ?
Si ta sceur était malade,
tu insulterais n'importe qui ?
Tu te rends compte seulement ?
Diana, elle est malade.

Tu sais dans quel état Maman était
quand elle est tombée malade ?
Tu crois que ¢a fait quoi
quand on t'insulte sur Internet ?
Tu as écrit que j'étais
une clocharde, la reine des poux...
Je répondrai pour ma sceur.
Tu ne veux pas te battre ?
Elle gagne, juste comme ¢a ?
Je m'en fous.

Alors, Natasha
c'est toi la gagnante.

Je n'ai pas pleuré.

Ils avaient commencé, non ?

J'ai gagné.
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Je vais le dire
a tout le monde demain a I'école.
C'est moi qui ai gagné.
- Dis-moi...

Depuis le temps que j'attendais.
Elle a pleuré combien de fois ?
Qui ?

- Elle.

Trois fois. Et moi une fois,
mais pas a cause de ses coups,
j'en avais marre.

- Elle a des bleus ?
Maman, je 1'ai battue !

J'ai gagné.

Enléve tes chaussures.

Je suis trop contente,
je I'ai rossée.

Demain
tu seras contente de laver le sol ?
Oui.

- C'estca.

On verra ca.

Je I'ai vraiment rossée,
elle a pleuré trois fois.

Tu imagines ?

- J'essaie.

Je lui ai collé une grosse raclée.
Cool hein ?

- Quais.

Méme qu'elle m'a attrapée,
comme ¢a, tu imagines ?
Pratiquement personne
ne m'a frappée.

Il faut le dire a Alyona,
elle sera contente.
Méme a toute I'école.

Je dois me brosser les cheveux.

Il y a un interphone a I'école ?
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Oui.

- Utilise-le alors.
Regarde tous les cheveux
que j'ai perdus.
Donne-moi une brosse.

Tu as besoin de ces cheveux ?
Elle m'a attaquée en premier,
par-derriére.

Je vous connais.
Demain vous serez de nouveau amies.
Non, ¢a n'arrivera pas.

Tu penses que je sais rien ?

Il s'est passé exactement
la méme chose il y a 3 ans.
C'est comme ca.

Je I'ai attrapée et je I'ai frappée.
Calui apprendra
a s'en prendre a Natasha.

A tes souhaits.

- Merci.

Tu en as besoin ?

Non.

Je copierai mon devoir
sur quelqu'un demain.
Vous pensez que je devrais chercher
du travail au pole emploi ?
IlIs paient 12 000 par mois.

Il faut un certificat de naissance,
d'autres documents,
et puis tu peux travailler.

En été, si tu vas travailler
pour peindre...
des plaines de jeux,
on te paie 20 000.

Cool hein ?

C'est un bon salaire
pour un enfant.

11 fait bouillant ici.
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Vous n'avez pas chaud ?
Appartement 66,
Numéro porte-malheur.

Il faudrait demander
s'il leur est déja arrivé un malheur.
Vous voulez savoir
de quoi j'ai révé hier soir ?
Ma maman conduisait bourrée
et j'étais dans la voiture.

On a dérapé
et on a heurté une foule de gens.
Deux personnes sont mortes...
et Maman est allée en prison.
Vous imaginez ?

]'étais assise 13,

a pleurer, comme si c'était réel.
Vous pensez que c'est un signe ?
Je devrais dire a ma maman
de ne pas conduire.
Pourtant, elle n'a
méme pas de voiture.
Peut-étre qu'elle heurtera
quelqu'un en vélo ?
Onyva?

Anya!

Je vais tomber malade
et tu devrais payer mes...
Médicaments ?

- Oui.

T'es un malin, toi.

Je n'ai pas ton bonnet.

Et alors ? Tu me I'as enlevé,
tu en es responsable.

Tu devras payer mes médicaments.
Non.

Roudenko, rends-le-moi.
Roudenko !

- Cours jusque la et je te le rends.
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Dans tes dents ? Fais voir.
Calme-toi.

C'est cassé ?
Désolé, c'était un accident.
- A mon tour maintenant.
Roudenko a aussi
le droit de se facher.
C'était un accident.

Tu lui as fait mal.

T'es vraiment con ! Elle saigne.
Moi aussi, je saigne.

Je peux t'aider ?
Natasha, s'il te plait, calme-toi.
Laisse-moi.

Je ne veux pas te parler !
Calme-toi.

De toute fagon...

- Casse-toi !

Je ne te pardonnerais jamais !
Etre ami avec toi, c'est impossible.
Connard !

C'est toi qui as commencé.

- Assez. Casse-toi
Je ne veux pas vous parler.
Impossible d'étre ami avec vous.
Pourquoi je suis aussi coupable ?
- Bande de traitres !

Elle veut dire : nous tous.

On la trahit tout le temps.

Tu es slire ? La derniére fois
tu as couru chez Diana.
Assez !

Qui était 1a quand tu pleurnichais
apres que Diana t'ait frappée ?
C'est bon cassez-vous !

Et qui t'a défendue quand Diana

t'as menacé avec un taser ?
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Hein ?

- Ne mentez pas,
vous n'avez jamais essayé
de lui faire peur.

On voulait méme...

- Vous vouliez ?!

Rien que des paroles en l'air !
Tu demandais notre aide, toujours...
- Vous vous en foutiez !
T'en es slire ?

- Certaine !

Si on s'en foutait,
on ne trainerait jamais avec toi.
Alors cassez-vous !

Vous pensez encore
que je suis une pouilleuse.
Comment ? Si c'était le cas,
je ne t'approcherais méme pas.
Tu sais pourquoi tu saignais ?
Natasha ?

Tu sais ?

- Non, et je ne veux pas savoir.
C'est parce que tu mettais
tes lévres comme ¢a, regarde.
Regarde je te montre,
tu les serrais contre tes dents.
C'est pour ¢a que tu saignais.
Tu veux que je remonte dans le temps
pour les mettre autrement ?
Non, comme ¢a.

C'est bon, pardonne-moi.

- Je ne veux pas te parler.
Apres on va quand méme
trainer ensemble,
je te connais.

- Je ne te parlerai pas.

S'il te plait.

Tuvois¢a?
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Natasha, allez s'il te plait.
Comment je peux me faire pardonner ?
Mets-toi a genoux
et demande-moi pardon.
Pas a genoux.
- Alors va te faire foutre.
J'ai mal aux genoux.
- "]'ai mal aux genoux".
Mais ma rotule...
- C'est ¢a, ouais.
[In'y a pas un autre moyen ?
Sans argent ou...
- Non.
Vas-y, dis-moi.

- Va te faire foutre.
Dis-moi, peut-étre que je le ferai.
Peut-étre ?!

Tu feras rien, tu es
un trouillard, une chiffe molle.
Dis-moi, si j'étais un trouillard,
je n'aurai pas affronté Churkin.
Tu es un trouillard parce que
tu n'es pas venu
quand je me suis battu contre Diana.
Comment je pouvais savoir
que c'était dimanche ?

On ne m'a rien dit.

- Tu t'es dégonflé, trouillard.

Je n'en savais rien, moi.

- Mais oui.

Tu me l'as dit apres,
ou Anya me l'a dit.

C'est ¢ca. Qu'est-ce que tu m'as dit
quand je t'ai écrit : "aide-moi" ?
"Vois ¢a avec Anya".

Tu voulais que je frappe Diana ?
C'était ton combat apres tout.

En plus, vous faisiez semblant.
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Non, on s'est vraiment battues.
Anya m'a écrit :
"Aha, c'était pour rire"
Pas le combat.
On voulait savoir
si t'étais un trouillard.

Tu es un trouillard.
Vraiment, tu es un trouillard.
Il fait calme a Taldom.
C'est lion ton signe astrologique ?
- Oui.

J'aurais pu étre lion aussi.
Comment¢a?

- J'aurai pu, c'est tout.
Mais finalement pas.

- Pourquoi ?

Mais parce que.

Dis pourquoi.

Le truc c'est que...

Le 9 juillet, euh juin non, juillet.
A partir du 9 juillet, on est lion.
Si j'étais née le 9 juillet,
j'aurai été lion.

T'es née quand ?

Le 8 juillet enfin !
Journée de la famille,
de I'amour et de la fidélité.
Je suis la plus fidele,
la plus aimée.

J'aurai donc une bonne famille ?
Pas sir.

Je te le dis. Mon mari boira.

Il fabriquera sa gnole ?
T'es con ou quoi ?

Je ferai pas ¢a.
Personne ne continuera a le faire.
Pourquoi ton pere le fait ?

L'argent.
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00:31:14:18

00:31:18:12
00:31:20:04

00:31:23:20
00:31:25:20

00:31:27:18

00:31:32:00

00:31:36:03

00:31:41:01
00:31:43:03

00:31:46:08

00:31:48:00

00:31:50:24

00:31:54:03
00:31:56:07

00:31:59:05

00:32:01:18
00:32:03:08
00:32:05:15
00:32:10:12

Mais il pourrait vendre ses toiles ?
Je lui ai déja dit,
mais il les donne gratuitement.
Pourquoi Poutine n'augmente-t-il pas
les allocations aux handicapées ?
Ma sceur...
-Qui?

Veronika, elle est schizophreéne.
- Elle est allée a1'école ?
Non'!

Enfin oui, mais quand
elle est arrivée en cinquieme,
elle a eu son premier acces.
C'était horrible.

- Comment ?

Elle avait des crises. Un jour,
elle est allée al'école en pyjama.
Personne ne savait qu'elle
était atteinte de schizophrénie.
Au fait, il y a des sirénes
dans notre lac.

Diana et moi, on n'y croyait pas.
Une sirene nous a regardées
depuis le fond du lac.

Tu...

- Je n'invente rien.

Ca faisait trop peur.

On a couru s'habiller.

Elle a nagé jusqu'au bord
et nous a regardé comme ¢a,
elle nous montrait quelque chose.
Elle était trop effrayante,
on a détalé.

Quelle siréne ?

T'es idiote Kabanova ?

Je ne suis pas idiote !

Vous étiez stone ou bourrées ?

Vous aviez pris quoi ?
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527

528

529

530

531

532

533

534

535

536

537

538

539
540

541

542

543
544

545
546

547
548

549
550

00:32:10:16

00:32:12:18

00:32:14:17

00:32:17:05

00:32:19:08

00:32:21:03

00:32:23:21

00:32:26:08

00:32:29:13

00:32:31:16

00:32:37:08

00:32:40:23

00:32:43:07
00:32:48:20

00:32:51:10

00:32:55:10

00:32:58:17
00:33:02:11

00:33:05:08
00:33:08:08

00:33:09:15
00:33:14:12

00:33:19:21
00:33:22:08

00:32:12:15

00:32:14:11

00:32:16:18

00:32:19:03

00:32:20:17

00:32:22:16

00:32:26:04

00:32:29:00

00:32:31:01

00:32:33:15

00:32:40:16

00:32:43:03

00:32:47:06
00:32:50:23

00:32:55:05

00:32:58:13

00:33:02:07
00:33:04:18

00:33:08:00
00:33:09:08

00:33:14:06
00:33:17:23

00:33:22:05
00:33:23:10

Comment ?
- Vous aviez pris quoi ?
Hein ?
- Vous aviez pris quoi ?
ou?
- Au lac.
Euh, on a fumé de la marijuana,
de la beuh.
Tu crois quoi ?
Tu sais que
les sirénes n'existent pas ?
Je sais, mais si on trouve
des cadavres la-bas.
Oui.
- C'est str.

Tu n'es pas obligé de me croire.
S'il y avait vraiment... Tu sais...
Tu sais qu'un corps de sirene,

¢a peut rapporter
un milliard de dollars ?
Je I'ai lu quelque part.
Je pourrai faire semblant d'étre
une siréne morte,
tu me mets
une perruque verte et une queue.

Ses cheveux étaient comment ?
- Noirs, elle était tout en noir.
Elle avait des doigts tres fins,

et ses ongles aussi.

- Et vous avez vu sa queue ?

Oui.

Diana a l'air pas mal de loin,
mais de pres, elle fout les boules.
Elle se tient toujours comme ¢a...

Elle est effrayante.
- Méga effrayante.

Tu sortirais avec ?
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551

552

553

554
555
556
557
558
559

560

561
562

563
564
565
566
567
568
569

570

571

572

573

574

575

576
577

00:33:23:13

00:33:26:15

00:33:28:18

00:33:31:08
00:33:33:21
00:33:35:16
00:33:37:20
00:33:39:07
00:33:42:18

00:33:45:01

00:33:48:01
00:33:50:16

00:33:52:18
00:33:55:13
00:34:01:05
00:34:02:11
00:34:03:22
00:34:05:01
00:34:06:16

00:34:11:03

00:34:16:08

00:34:21:16

00:34:25:02

00:34:30:07

00:34:32:07

00:34:34:00
00:34:38:18

00:33:26:11

00:33:28:15

00:33:31:05

00:33:33:17
00:33:35:12
00:33:37:16
00:33:39:02
00:33:41:02
00:33:44:22

00:33:47:22

00:33:50:12
00:33:52:14

00:33:55:08
00:33:57:02
00:34:02:06
00:34:03:13
00:34:04:22
00:34:06:12
00:34:08:17

00:34:14:20

00:34:21:12

00:34:24:21

00:34:28:19

00:34:32:02

00:34:33:18

00:34:36:10
00:34:40:17

Si c'était
la derniére fille sur Terre ?
Tu sortirai avec ?
- Non.

Méme pour
sauvegarder l'espéce humaine ?
Vos enfants
seraient sans doute noirs,
avec tout ce qu'elle fume.
Elle est eff-ray-ante.

Plus que moi ?

Qui est la plus effrayante ?
Elle bien siir. Son visage, on dirait
celui d'une vieille mégeére.

- C'est la cigarette.

Je ne veux pas
me mélanger aux humanoides.
IIs n'ont pas la méme langue, non ?
Leurs technologies
sont plus avancées, non ?
Chut, il y a un chien.

N'aie pas peur.

Oh my god !

Oust!

Oh, c'est toi le chien ?

Je t'ai dit qu'il y en avait un.
Maillot, bonnet, lunettes.

- Je n'ai pas I'argent pour ¢a.
Essaie de trouver
tout ¢a toi-méme, je sais pas moi.
Allez.

-Je n'en ai pas les moyens,
de payer ce genre de lubie.
Pourquoi tu demandes ¢a maintenant ?
Je veux nager.

Vas-y alors.

Ou veux-tu aller nager ?

Je ne peux pas prendre des lecons ?
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578

579
580
581
582
583
584

585

586
587

588
589
590

591

592
593
594
595
596

#55

598

599

600

601
602

603
604

00:34:40:21

00:34:44:18
00:34:47:13
00:34:49:13
00:34:51:03
00:34:52:16
00:34:55:05

00:34:56:12

00:34:58:21
00:35:05:10

00:35:08:19
00:35:15:13
00:35:18:19

00:35:20:01

00:35:22:10
00:35:25:06
00:35:28:21
00:35:30:19
00:35:32:11

00:35:34:20

00:35:36:17

00:35:41:15

00:35:45:00

00:35:50:17
00:35:55:17

00:35:59:13
00:36:01:08

00:34:44:10

00:34:46:19
00:34:48:23
00:34:50:18
00:34:52:03
00:34:54:22
00:34:56:08

00:34:58:16

00:35:01:02
00:35:08:07

00:35:11:21
00:35:16:21
00:35:19:20

00:35:22:03

00:35:25:02
00:35:28:08
00:35:30:15
00:35:31:22
00:35:34:13

00:35:36:13

00:35:39:21

00:35:43:22

00:35:49:15

00:35:53:01
00:35:57:13

00:36:01:03
00:36:02:08

C'est trop cher,
on ne peut pas se le permettre.
Mais Papa...
- Quoi Papa?
Tu avais un maillot.
Il est tout déchiré.
Recouds-le.
Il est trop petit.
Il est encore bien.
Papa...
- Je te fabriquerai un bonnet.
En plastique ?!
- Bien vu.
Tres pragmatique.
Papa...
- Avec ce sac-la,cateva?
Allez Papa.
Je n'en veux pas.
Je fais quoi ?
- Demande a ta meére.
Elle m'achete déja
un pantalon pour l'hiver.
Natasha, tu as un maillot.
Lequel ? Le petit déchiré ?
Le vert.
Onl'ajetéil y alongtemps.
Pourquoi ?

- Tu en veux un comment ?
Un normal, pas un bikini.
En une piece tu veux dire ?
OK, on verra
s'ily a moyen de t'en coudre un.
Allez Papa!

- A partir d'une blouse ?
Combien ¢a colite ?

Je ne sais pas.

- Vérifie.

Et un bonnet.



Dans I'ceil du cyclone

page 55

605
606

607
608

609
610
611
612
613
614

615
616

617

618

619

620
621

622

623

624
625

626

627
628

629
630

00:36:02:12
00:36:15:21

00:36:57:21
00:37:00:12

00:37:02:22
00:37:07:18
00:37:10:17
00:37:13:19
00:37:19:07
00:37:30:24

00:37:44:19
00:37:48:03

00:37:50:06

00:37:53:08

00:37:55:18

00:37:57:00
00:38:03:02

00:38:05:06

00:38:21:11

00:38:26:01
00:38:30:00

00:38:32:15

00:38:36:01
00:38:40:13

00:38:42:13
00:38:46:03

00:36:05:19
00:36:16:24

00:37:00:08
00:37:02:13

00:37:07:00
00:37:10:03
00:37:12:10
00:37:16:13
00:37:21:17
00:37:32:20

00:37:47:24
00:37:49:18

00:37:53:03

00:37:55:06

00:37:56:21

00:38:00:09
00:38:05:02

00:38:08:02

00:38:25:09

00:38:28:24
00:38:32:07

00:38:35:21

00:38:39:16
00:38:42:07

00:38:45:24
00:38:47:10

Je n'ai pas assez pour un bonnet.
Waoubh.
Dans notre classe,
quasi toutes les filles
ont commencé a avoir leurs regles.
A part moi. J'ai 12 ans.

Les autres en ont 13 ou 14.
Par exemple, Liouba les a
Sonya,

Kristina, Galya
et d'autres aussi, je ne sais plus.
J'ai mal au ventre.

Si je vous en parle,
vous ne le direz a personne ?
Vraiment personne ?

Iy a quelque temps,
j'étais accro a la cigarette.
Mais ¢a n'a duré que trois jours.
Une clope par jour.

Apres j'ai vomi
etje n'y ai plus touché.
Surtout ne racontez ¢a a personne.
S'ils le savaient,
mes parents me tueraient.
Maman a dit
qu'elle recevait son salaire le 21.
Elle me donnera
de l'argent pour un pantalon et...
Pour des collants chauds.
]'en achéterai
des noirs, bien épais.

Pour aller al'école
et pour me balader.

Des collants chauds.

S'il me reste de l'argent,
j'achéterai encore des...Non,

un pantalon.
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631
632
633
634
635
636
637

638
639
640

641
642

643

644

645

646

647
648
649
650
651
652
653
654

655
656

657

00:38:47:22
00:38:52:12
00:38:55:06
00:38:59:13
00:39:01:16
00:39:03:24
00:39:07:05

00:39:10:06
00:39:14:03
00:39:17:11

00:39:20:11
00:39:24:06

00:39:31:08

00:39:34:07

00:39:38:03

00:39:42:17

00:39:48:02
00:39:51:10
00:39:53:08
00:39:54:11
00:39:58:10
00:40:03:13
00:40:06:03
00:40:08:24

00:40:10:05
00:40:13:22

00:40:23:16

00:38:50:03
00:38:54:13
00:38:57:11
00:39:01:10
00:39:03:19
00:39:06:24
00:39:09:16

00:39:14:00
00:39:15:24
00:39:20:07

00:39:23:07
00:39:26:08

00:39:34:01

00:39:37:17

00:39:41:06

00:39:46:18

00:39:51:03
00:39:53:03
00:39:54:07
00:39:57:19
00:40:00:17
00:40:05:24
00:40:07:24
00:40:10:00

00:40:13:03
00:40:15:20

00:40:27:09

Pour me balader
et aller a I'école.

On peut porter les mémes collants.
Personne ne les voit de toute fagon.
Nargiz m'énerve.

Dés qu'elle est arrivée a l'école,
Alina lui a dit de m'éviter,
soi-disant que j'avais des poux.
Je n'avais aucun ami
les cinq premiéres années d'école.
On me traitait de tous les noms.
Apres ¢a a été mieux, petit a petit.
Mais maintenant,
si Anya ou Liouba disent un truc,
de nouveau les gens vont me fuir.
C'était mieux,
quand j'étais amie avec Diana.
Personne ne disait rien.

Elle était sympa et cool.

Mais je ne vais pas
faire la paix avec elle pour autant.
Tu imagines, elle est allée dire a
tout le monde que c'était match nul.
Je I'ai battue trois fois,
apreés elle a voulu arréter
et elle est rentrée chez elle.
J'ai gagné,
mais pour elle, c'est match nul.
Je lui demande une revanche ?
Je m'inquiéte pour mes cheveux.
Carisque de ne pas repousser ?
Non ?

Veronika m'a dit que
la zone dégarnie peut grandir
et je deviendrai chauve.

Les gars, si le cyclone arrive,

il faut qu'on s'abaisse.
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658
659
660
661
662
663

664
665

666
667

668
669
670

671
672
673

674
675
676

677
678

679
680
681

682

683

684

685

00:40:27:13
00:40:30:15
00:40:33:06
00:40:35:02
00:40:37:06
00:40:39:07

00:40:41:03
00:40:42:24

00:40:45:09
00:40:48:15

00:40:51:05
00:40:55:17
00:40:58:15

00:41:01:02
00:41:04:21
00:41:11:06

00:41:13:16
00:41:17:03
00:41:20:05

00:41:21:24
00:41:24:03

00:41:34:16
00:41:39:13
00:41:43:00

00:41:55:13

00:42:03:15

00:42:07:05

00:42:09:09

00:40:30:11
00:40:33:00
00:40:34:23
00:40:36:24
00:40:39:03
00:40:40:24

00:40:42:20
00:40:45:02

00:40:48:11
00:40:50:03

00:40:55:10
00:40:58:03
00:41:00:22

00:41:04:17
00:41:06:11
00:41:13:12

00:41:16:24
00:41:18:12
00:41:21:20

00:41:23:22
00:41:25:13

00:41:37:24
00:41:41:12
00:41:44:15

00:41:59:12

00:42:06:24

00:42:09:03

00:42:12:23

Pourquoi ?

- A cause du vent, il est fort ici.
On pourrait s'envoler du toit.
Oh putain !

Vous voyez ?

On ne voit méme plus la forét.
Il ne viendra pas jusqu'ici.

Il arrive.

- Quais.

Non, il va de I'autre coté.

Il s'éloigne. Ah non,

il est en train de s'approcher.
Regarde Liouba, il arrive.
Oh putain !

Je vois I'orage, il s'approche.
Il est quasi la.

T'as vu il commence a neiger.
Vous n'avez pas peur ?
Moi je flippe a mort.

On ne voit plus rien la-bas.
C'est trop beau !

Les couchers de soleil
sont magnifiques ici, vous savez ?

Il s'abat sur nous.
Liouba, il arrive !
llestdéjala!
- Il est déja la.
Liouba!

On peut partir s'il vous plait.
Je ne veux plus rester ici.
Liouba, j'y vais !

En fait non, je vais rester.

Les lampadaires s'allument,

maintenant, vous vous rendez compte.

Les gars, regardez les lampadaires.

Regarde la-bas.
On ne voitrien.

- Ca devient de plus en plus fort.
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686

687

688

689

690

691

692

693

694

695
696

697

698

699

700

701

702

703

704

00:42:13:15

00:42:18:12

00:42:20:11

00:42:22:16

00:42:25:24

00:42:35:22

00:42:40:06

00:42:43:09

00:42:51:03

00:42:55:13
00:43:07:11

00:43:11:06

00:43:13:13

00:43:17:13

00:43:20:01

00:43:24:07

00:43:29:17

00:43:31:13

00:43:34:16

00:42:17:09

00:42:19:17

00:42:22:12

00:42:25:00

00:42:29:00

00:42:39:16

00:42:42:16

00:42:45:00

00:42:54:18

00:42:58:07
00:43:09:11

00:43:13:10

00:43:17:09

00:43:19:18

00:43:24:01

00:43:29:01

00:43:31:09

00:43:33:18

00:43:38:03

L'orage s'approche encore...
- Il est encore plus fort.
Regardez ici.

On pourrait s'asseoir 13,
pour ne pas
se faire emporter par le vent.
Ou bien la peut-étre...

- Oh !l arrive.

Viens on se met la,

il fait méme chaud.

Eh le cyclone,
on est plus malin que toi !
Tu peux méme pas nous voir.
Venez voir, les gars.

Je n'arrive méme plus
a garder les yeux ouverts.
C'est trop cool.

T'es montée ici
pour voir le cyclone ?
Ouais.

- Et Maman et Papa alors ?
IIs ne diront rien ?

- Non.
Sous-titrage : Stéphane Dumortier
UCL - LSTI
Ca c'est de la tornade !
ROLE PRINCIPAL :
NATACHA KABANOVA
MERCI A
MARINA PAZBE]JNIKA,
DENIS KLEBLEIEV,
ALEXANDR RODINOV.
Liouba, on ne voit rien du tout.
REALISATION, CAMERA & MONTAGE :
LIZA KOZLOVA.
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3 Interview de Liza Kozlova

NO

10
11
12
13
14

15

16
17

18

19

20

21

22

23

Time code IN

00:00:00:09
00:00:04:10

00:00:06:03
00:00:08:16

00:00:10:25
00:00:13:08

00:00:15:00

00:00:18:07
00:00:21:10

00:00:23:16

00:00:30:09

00:00:33:00

00:00:35:01

00:00:36:25

00:00:39:09

00:00:42:27
00:00:45:07

00:00:46:26

00:00:50:12

00:00:54:05

00:00:56:05

00:00:58:20

00:01:01:14

Time code OUT

00:00:04:06
00:00:05:29

00:00:08:12
00:00:10:12

00:00:13:04
00:00:14:26

00:00:18:03

00:00:21:06
00:00:22:24

00:00:27:15

00:00:32:24

00:00:34:14

00:00:36:20

00:00:39:04

00:00:41:19

00:00:45:02
00:00:46:21

00:00:50:08

00:00:52:23

00:00:56:00

00:00:58:15

00:01:01:04

00:01:04:22

Sous-titre
Lisa Kozlova, vous étes
la réalisatrice du documentaire :
"Dans ceil du cyclone”.
Vous n'étes
pas encore la réalisatrice
la plus célébre du cinéma russe.
De ce fait,
on trouve peu d'information
a votre sujet sur Internet.
Pouvez-vous nous dire
quelques mots a propos de vous ?
D'otl venez-vous ?
Comment vous étes-vous retrouvé
dans le milieu du cinéma ?
Quelqu'un vous a-t-il inspiré
d poursuivre cette voie ?

Je viens de Moscou, j'y suis née
etj'y vis depuis toujours.
J'ai 27 ans,

Je suis géographe de formation,
j'ai obtenu
mon diplome de géographie.
C'est par pur hasard
que j'ai atterri
dans le milieu du cinéma.
J'accompagnais
une amie qui allait s'inscrire
al'école de cinéma
Marina Razbejkina.

Je lui tenais juste compagnie,
etj'ai fini par m'inscrire.
Lors de I'entretien,
j'ai compris que...

En fait il s'est passé

quelque chose d'intéressant,
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24

25

26

27
28

29
30

31

32

33

34

35
36

37

38
39

40

41
42

43

44

45

00:01:05:00

00:01:07:03

00:01:09:26

00:01:15:05
00:01:19:03

00:01:20:27
00:01:24:03

00:01:28:02

00:01:31:14

00:01:36:13

00:01:39:06

00:01:42:18
00:01:46:02

00:01:47:11

00:01:51:03
00:01:54:08

00:01:57:01

00:02:02:28
00:02:09:14

00:02:13:23

00:02:17:12

00:02:21:04

00:01:06:29

00:01:09:22

00:01:14:23

00:01:18:24
00:01:20:23

00:01:23:16
00:01:26:24

00:01:31:10

00:01:35:05

00:01:39:02

00:01:42:14

00:01:45:28
00:01:47:07

00:01:50:25

00:01:54:04
00:01:56:27

00:02:02:24

00:02:09:07
00:02:13:16

00:02:17:03

00:02:20:21

00:02:26:15

j'ai rencontré des personnes
avec qui j'étais
sur la méme longueur d'onde.
Et mystérieusement, j'ai compris
que je devais tenter le coup.
Je devais essayer
de me lancer dans ces études.
Je me suis donc mise a étudier
et j'ai terminé
mon cursus l'année dernieére.
Quelle était I'autre question ?
Quelqu'un vous a-t-il inspiré
d poursuivre cette voie ?
Un réalisateur
en particulier peut-étre ?
J'ai toujours aimé le cinéma,
des I'enfance.
Pour ce qui est de films
ou de réalisateurs spécifiques,
je dois dire que jusqu'ici,
je me suis surtout intéressée
au cinéma d'auteur.
En ce qui concerne
les documentaires,
j'en ai longtemps eu une

représentation tres floue,

comme beaucoup de Russes d'ailleurs.

Pour une certaine raison, les gens
pensent que les documentaires,
¢a se résume a "Discovery"
et aux reportages animaliers.
Les documentaires d'auteur,
quant a eux,
sont tres peu connus du public.
A vrai dire,
j'étais dans ce méme cas,
et peu a peu je me suis ouverte

a ce type de cinéma.



Interview de Liza Kozlova

page 61

46

47
48

49
50

51

52

53

54

55
56

57

58

59

60
61

62

63

64

65
66

67

00:02:26:19

00:02:29:28
00:02:34:27

00:02:36:16
00:02:41:10

00:02:44:13

00:02:49:27

00:02:57:05

00:03:00:02

00:03:03:19
00:03:07:01

00:03:11:08

00:03:15:18

00:03:23:14

00:03:27:22
00:03:33:20

00:03:36:27

00:03:42:08

00:03:48:07

00:03:52:27
00:03:57:18

00:03:59:26

00:02:28:13

00:02:34:22
00:02:36:11

00:02:41:01
00:02:43:04

00:02:49:20

00:02:55:24

00:02:59:27

00:03:03:14

00:03:06:23
00:03:10:24

00:03:15:13

00:03:20:11

00:03:27:11

00:03:31:23
00:03:36:22

00:03:41:18

00:03:48:00

00:03:52:14

00:03:57:13
00:03:59:21

00:04:04:19

Intéressant.

Votre film a été sélectionné pour
le festival de cinéma documentaire
"Artdocfest”
et a méme été nominé
pour le rameau de laurier
du meilleur premier film.
Comment avez-vous réagi
d votre nomination et
quelles sont vos
impressions générales du festival ?
Le festival m'a marqué
a plusieurs niveaux.

Je suis évidemment ravie
que mon film ait été sélectionné.
C'est le meilleur festival
en Russie dans son genre.
Pour les documentaristes russes,
si ton film est repris pour le
concours principal du festival,
c'est fort appréciable et constitue
un trés bon début de carriere.
J'étais donc tres heureuse qu'on
ait choisi et analysé mon film,
les salles étaient remplies,
tout cela était tres intéressant.
Que dire de plus...

Par rapport au prix, c'est aussi
génial d'avoir été nominée.
C'était votre premiére expérience
dans ce milieu
ou vous avez déja assisté
a des événements similaires ?
C'était ma premiere fois, ce film
est mon travail de fin d'études
c'est un film scolaire en fait.

Je I'ai réalisé pour mon mémoire

al'école de cinéma.
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Pour moi tout cela était nouveau.
C'était une chouette expérience,
j'ai beaucoup appris a propos de
I'industrie du cinéma en Russie.
J'ai compris que
I'avenir ne sera pas simple,
parce que...
Il faut dire que...
réaliser le genre de film
que nous tournons a mon école,
c'est compliqué
a cause de la censure,
en Russie par exemple le langage
obscéne est interdit a I'écran,
les insultes et gros mots doivent
étre coupés au montage
sinon ton
film ne sera jamais projeté.
Dés qu'on enleve
certains mots d'un film,

il perd évidemment une partie
de son intérét, de son atmospheére
et tu as l'impression que c'est
un autre film, ce n'est pas le tien.
Présenter un film
dans de telles circonstances,
c'est...

C'est trés frustrant.

C'est donc a ce genre de choses
que je réfléchissais
quand je présentais mon film.
Ce sont des points tres intéressants
que vous venez de soulever.

Je voudrais maintenant
discuter de votre film.

En quelques mots,
pouvez-vous raconter la trame de

Dans I'ceil du cyclone ?
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La trame,
en gros c'est un film qui parle
d'une fille dgée de 12 ans,
elle vit dans une petite ville russe
a environ cent kilometres de Moscou.
Ce n'est donc pas tres loin, mais
la vie y est néanmoins assez rude.
C'est un endroit ou
I'alcoolisme est fort présent,
sans perspective d'avenir,
les jeunes n'ont
rien pour s'occuper,
et bien siir ce serait cool si
Natacha, une fois adulte disons,
pouvait quitter cette ville,
parce qu'iln'y a
absolument rien a faire la-bas.
Sinon, concrétement
ce qu'il se passe dans le film...
L'évenement central
est que I'héroine Natacha
se rend a sa premiére bagarre,
ou "baston" comme ils 'appellent.
Ce faisant, elle essaie de grandir,
de comprendre quelque chose a la vie
par des moyens brutaux.

Pour comprendre ce qu'il se passe,
il faut évidemment regarder le film.
Voila.

Comment avez-vous trouvé Natacha,
I'héroine du film ?

A vrai dire elle..
adopte déja certains
comportements d'adulte par moments.
Comment expliquez-vous
cette maturité précoce ?

Vous voyez, premierement elle est

trés talentueuse en soi et
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elle est naturellement précoce,
une sorte de qualité innée.
Et deuxiémement,
cette ville, comment dire...
Taldom c'est ¢ca ?

- Oui Taldom, exactement.
C'est un endroit plutot rude
ol les enfants sont amenés

d'eux-mémes a
explorer la vie
et essayer de la comprendre
car personne ne leur explique
de quoi elle est faite.
Donc tu dois étre adulte,

tu dois grandir sinon tu es fichu.

C'est pourquoi il est indispensable

de se comporter en adulte,
d'étre mature
et de tirer des enseignements
de tout ce qui t'arrive.
C'est pour ca.
C'est vrai. Par ailleurs,
pour son dge,
elle emploie un langage
qui n'est pas
particulierement courtois disons.
Selon vous,

d’'ou provient cette vulgarité ?

Je ne suis pas d'accord avec ce mot.

La vulgarité est mot tres fort...

Pas de la vulgarité,
j'ai mal choisi le mot.
Mais il y a énormément de
de gros mots, disons.
Elle ne s'emporte

que quelques fois dans le film,
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pendant la bagarre.

Le plus souvent, si quelqu'un lance
une injure dans le film
c'est]'un des autres enfants
qui se trouve au méme endroit.
Pour leur part...
Excusez-moi.

Elle...

Comme je I'ai déja dit, elle est
entourée d'enfants
issus de milieux défavorisés,
qui parlent ainsi et pour eux
c'est tout a fait normal.
Leurs parents s'expriment aussi
de cette maniere, ¢a a naturellement
un effet sur les enfants.

Mais il me semble que comparé a eux,
elle est tres douce
et elle, comment dire,
pour moi, son langage
n'est pas vulgaire.

C'est vrai, elle peut parfois
s'exprimer de maniére crue, mais
je ne sais pas...

Vous pensez que
c'est un langage habituel
pour un enfant de son dge ?

Ou bien elle est un cas a part ?
Dans cette ville,
en général,
vraisemblablement beaucoup d'enfants
jurent et pour eux c'est normal.
Pour ma part,
je ne trouve pas ¢a normal.

Je ne pense pas que des enfants...
- Mais dans ce milieu c'est normal ?

Dans cette ville, quasiment, oui.
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A vrai dire, il y a quelques
familles plus aisées,
mais je ne les ai pas rencontrées.
Malgré que je sois allée dans
I'école de Natacha,
ol j'ai observé beaucoup d'enfants,
mais
c'est un milieu
relativement homogeéne,
donc ils ont tous plus ou moins
le méme comportement.
Natacha se distingue d'eux par
son intellect, par son imagination
et par sa maniere d'étre.
Son langage est plus riche
que celui des autres enfants.
D'apreés ce que j'ai observé.
C'est une sorte de qualité innée.
Je voulais discuter
de cet aspect parce que
en tant que traducteur,
c'est trés intéressant
car traduire des gros mots,
c'est une chose,
mais tout le langage parlé, familier
vous avez raison, ce n'est pas
tellement vulgaire,
on pourrait parler de langage
familier, oral non ?

Ce langage attire I'attention
parce que le film est tres
comment dire, oral,

il est construit autour de dialogues
et dans les monologues,
lorsqu'elle parle face caméra
comme si elle

s'adressait au spectateur,
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sa maniere de parler
m'a aussi beaucoup intéressée.
Je voudrais également ajouter que
son pére est assez étrange,
c'est-a-dire qu'il gagne sa vie en
distillant sa propre gnaule
qu'il vend
aux alcooliques du quartier.
Cependant, il est
fondamentalement différent
des autres habitants de la ville
dans le sens ou il étudie
la peinture dans un institut,

il est quatriéme année,

sans doute en cinquiéme maintenant.

C'est aussi une personne
peu ordinaire en fait.
Bien qu'il vive
dans un milieu difficile,

il essaie de s'en sortir
a sa maniere.

Je pense que si Natacha
est aussi pleine d'esprit et
maligne,
c'est parce que son pere
est instruit, peintre
et quelqu'un d'intéressant.
Vous communiquez encore
avec Natacha ou son pere ?
Oui, je garde le contact.
Cet été je I'ai envoyée dans
une colonie de vacances.
J'ai longuement réfléchi
a ce que je pouvais faire pour elle.
Se méler de la vie d'autrui,
c'est tres mal.

Je ne voulais

en aucun cas m'immiscer.
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Je voulais toutefois
lui remercier ou l'aider
d'une fagon ou d'une autre.
J'y ai donc longuement réfléchi,
je me disais qu'un simple cadeau
matériel, c'est trop insignifiant.
J'ai préféré I'envoyer
dans une colonie de vacances,
ou elle peut vivre
de nouvelles expériences,
fréquenter des enfants
d'un autre milieu social,
apprendre des choses
et s'amuser simplement.

Ca c'est cool, parce que sa famille
n'a bien sir pas les moyens
de I'envoyer ou que ce soit.

Elle est donc allée
en colonie de vacances
ou il y a des activités artistiques
en lien avec le cinéma, le théatre
la photographie, la musique...
Ca se passait en Estonie.
En Estonie ?

- Oui, sur une ile en Estonie.
Elle s'y est beaucoup plu,
elle s'est amusée comme une folle,
elle s'est bien intégrée
dans le groupe, ou il y avait
des enfants de familles plus aisées,
alors qu'elle vient d'un milieu
tout a fait différent.

J'étais trés heureuse que
ce séjour se soit bien passé.
Ca c'était en été,
la derniére fois que je I'ai vue.
Parfois on s'appelle, j'espere lui

rendre a nouveau visite en hiver,
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pour prendre de ses nouvelles.
Quel message vouliez-vous
transmettre a travers votre film ?
C'est une question difficile.
Sij'avais voulu transmettre
un quelconque message concret,
je I'aurais simplement dit,
je n'aurais pas tourné de film.
Réaliser des films, c'est ma maniére
de discuter avec les gens,
c'est comme ¢a que je m'exprime.
J'espére simplement que ce film,
malgré les sujets difficiles
qu'il aborde : une vie
et une adolescence compliquées,
j'espére qu'en regardant le film,
le public ressente
une sorte de sentiment d'espérance.
Quand j'étais en tournage,
j'espérais arriver
a un résultat vivifiant,
mais j'ignore ce qu'il en est
pour les spectateurs.
Certaines critiques disent que
le film apporte de l'espoir etc.
Mais voila, je suppose que
chacun doit avoir son avis.
Quels sont vos projets futurs ?
Je suis en contact avec
plusieurs personnes qui
pourraient faire 1'objet
d'un futur film,
mais je ne sais pas encore.
En Russie, c'est compliqué de
travailler dans le cinéma,
pour des raisons financieres

notamment.
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00:17:26:26

00:17:30:10

00:17:33:27

00:17:39:25

00:17:47:19

00:17:53:07
00:17:58:05

00:18:00:23

00:18:05:04

00:18:12:16

00:18:20:20

00:18:25:00

00:18:29:20

00:18:33:27

00:18:36:22

00:18:42:08

00:18:47:28

00:18:52:21

00:17:26:21

00:17:30:05

00:17:33:22

00:17:39:20

00:17:46:02

00:17:53:02

00:17:57:20
00:17:59:21

00:18:04:29

00:18:11:05

00:18:18:15

00:18:24:25

00:18:28:16

00:18:33:22

00:18:36:14

00:18:42:03

00:18:47:23

00:18:51:02

00:18:56:29

D'autant plus pour les films qui
parlent de la réalité
et des réels problemes
qui existent en Russie,
personne ne finance
ce genre de films
car ceux qui travaillent
au ministere de la Culture ont peur,
ils ne veulent pas
que ces problémes soient soulevés.
C'est pourquoi
ici c'est trés compliqué.
]'espere cependant que cela
ne m'empéchera pas de continuer
aréaliser des films.

Vous avez dit que le cinéma russe se
trouve dans une situation difficile,
pensez-vous qu'ailleurs
dans le monde c'est mieux ?
Voudriez-vous réaliser
des films a l'étranger un jour ?
En ce moment, pour les tournages
a proprement parler,
je préfere rester en Russie,
mais comment dire...
Pourquoi pas travailler avec
des collaborateurs étrangers,
peut-étre monter
quelque chose ensemble
ou faire une sorte de coproduction
¢a pourrait étre cool.

Ou encore partir assister
un "workshop" comme on dit,
ou effectuer un stage,
¢a m'intéresserait beaucoup,
quelque chose dans le genre.

D'apres ce que je comprends,
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00:19:50:18

en Europe c'est bien plus simple
parce qu'il existe des subventions
et on peut en vivre.
En Russie ¢a n'existe pas du tout.
Enfin si,il y en a,
mais elles sont maigres
et presque impossible a obtenir,
surtout si ton film
traite de problemes.
IIs ne veulent pas entendre parler

de problémes. IIs veulent

un monde illusoire qui n'existe pas.

Le film ne doit
montrer que du positif.
Pour éviter toute controverse.
Oui, ¢a se passe comme ca.
Je n'ai plus de questions.
Bonne chance, au revoir.

- Merci, au revoir.
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Commentaires

3.1 Introduction

Nous sommes entourés d'écrans! Les ordinateurs, les smartphones, les télévisions, le
cinéma et autres supports écraniques sont aujourd'hui des sources inépuisables de
contenu audiovisuel qui nous accompagne dans notre quotidien tant personnel que
professionnel. Des lors que nous ne sommes pas tous polyglottes, il est normal que la
traduction audiovisuelle (TAV) connaisse un développement sans précédent depuis

quelques années.

Sous-titrage, voice-over, doublage, audiodescription sont tous des modalités de TAV.

Dans ce travail nous nous concentrerons sur une forme en particulier: le sous-titrage
interlinguistique. Simplement défini il s'agit de la traduction d'une langue source vers
une langue cible. Toutefois, plusieurs contraintes liées a la nature de I'objet a traduire

compliquent sensiblement la tache du sous-titreur.

Cette partie du mémoire est consacrée a l'analyse du sous-titrage que j'ai réalisé pour

le film documentaire V tsentre tsiklona (Dans I'ceil du cyclone) de Liza Kozlova.

Je commencerai par présenter la réalisatrice, son documentaire et le public a qui il est

destiné.

Les commentaires porteront ensuite sur le sous-titrage comme forme de traduction a

part entiére et les différentes contraintes qu'il impose au traducteur.

Enfin, j'aborderai des aspects plus spécifiques a ma traduction, notamment le langage
argotique parlé par les jeunes russes qui apparaissent dans le documentaire, les
transferts culturels, les diminutifs, les particules discursives et d'autres obstacles
rencontrés au cours du processus de sous-titrage. Pour ce faire je m'appuierai sur des

extraits du film présentés sous forme de tableau. Dans la premiere colonne figurera
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|'extrait en russe, dans la deuxiéme ma traduction et la traduction anglaise dans la

troisieme colonne si la comparaison trilingue s'avere intéressante.
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3.2 Laréalisatrice, V tsentre tsiklona et sa réception.

Elizaveta Kozlova est une jeune réalisatrice moscovite. Géographe de formation mais
passionnée de cinéma, elle décide de recommencer des études a I'école Marina
Razbejkina et Mikhail Ugarov de films documentaires et de théatre. V tsentre tskiklona,
son film de fin d’études, a été nominé successivement a deux festivals internationaux
de cinéma documentaire : « Artdocfest » a Moscou (décembre 2016) et « Visions du

réel » a Nyons en Suisse (avril 2017).64

V tsentre tskiklona plonge le spectateur dans le quotidien de Natacha, une jeune fille
de 12 ans qui tant6t se bagarre, tantot tient des réflexions d’'une maturité étonnante
pour son age, mais qui reste avant tout un enfant en transition vers l'adolescence
dans un milieu rural sans grandes perspectives d’avenir. Le tout filmé caméra a

’épaule avec un montage minimaliste.

Ce « documentaire d’auteur » trouve aisément sa place dans les festivals spécialisés, il
a dans I’ensemble été bien regu par le public et les critiques, mais sera probablement

visionné dans peu d’autres milieux.

64 Mes sous-titres n’ont malheureusement pas été utilisés pour le festival en Suisse, le

film a été projeté avec des sous-titres anglais.
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3.3 Revue théorique du sous-titrage

3.3.1 Une traduction subordonnée ou sélective ?

Le sous-titrage a longtemps été percu comme une forme inférieure de traduction. En
1980, Lucien Marleau écrit que cet « art mineur » est un mal nécessaire que 'on subit

pour suivre un film.65

Christopher Titford introduit en 1982 le concept de «traduction contrainte »
(constrained translation). Selon lui, les problémes du sous-titrage découlent de la
nature méme du média, qui impose au spectateur une assimilation simultanée

d’informations dynamiques (vidéo) et statiques (sous-titres).6¢

La notion de traduction subordonnée (traduccion subordinada) apparait quelques
années plus tard dans des articles de Mayoral et al. IIs postulent que le sous-titrage
vient « s’ajouter aux signaux verbaux (oraux), visuels, auditifs (musique et bruits)
tout en devant étre en phase avec l'ensemble et étre compris comme part d'un

tout. »67

Il faudra attendre les années 1990 pour voir naitre des théories/considérations
linguistiques moins réductrices. Henrik Gottlieb parle en 1994 de traduction

« diagonale », que nous aborderons en 3.3.2 de ce mémoire.

En 1997, Yves Gambier évoque pour la premiere fois le principe de traduction
« sélective ». Pour lui la notion de contrainte n’est pas 'apanage du sous-titrage et

n’est pas synonyme de subordination. Les traductions de bandes dessinées, de sites

65 Cité dans Yves Gambier, «Le sous-tirage: une traduction sélective», in Tradterm 13,
2007, p. 52.

66 Idem, pp. 52-53

67 Idem, p. 53
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web ou de publicités doivent répondre a certaines exigences graphiques; les
traductions d’articles scientifiques et de documents officiels sont contraintes par des
mises en page et des typographies spécifiques ; de méme que traduire un ouvrage de
fiction oulipien ou du nouveau roman implique nécessairement de se conformer au
style et aux particularités de 'original. Tous ces transferts linguistiques ne sont pas

pour autant relégués au rang d’art mineur.

« Comme toute autre forme de traduction générale, le sous-titrage est soumis a des
contraintes courantes (par ex. le passage d'une langue/culture a une autre) et
spécifiques (contraintes de temps et d’espace de présentation, contraintes
sémiolinguistiques dues au passage de l'oral a I'écrit et a la multimodalité ou co-

présence de signe de nature différente) ».68

Les deux points (3.3.2 & 3.3.3) ci-dessous détaillent les contraintes spécifiques au

sous-titrage.

3.3.2 Contrainte spatio-temporelle

La spatio-temporalité, sans doute la plus évidente des contraintes, impose au
traducteur de travailler dans un cadre rigoureux. . Pour qu'un sous-titre puisse étre lu
et compris au mieux par le spectateur, il doit répondre a plusieurs normes :
* Ne pas dépasser 36 caracteres par ligne ;
* Ne pas dépasser une vitesse de lecture de 13 caractéres par seconde ;
* Durer entre une et six secondes ;
* Disparaltre au moins trois images avant le changement de plan et
apparaitre au moins deux images apreés ce dernier afin d’éviter un effet
« flash ». Le chevauchement de plan est cela dit toléré si le sous-titre
dépasse et précede le changement d’au moins 10 images ;

* Aumoins cinq images doivent séparer deux sous-titres successifs ;

68 Idem, p. 65
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* Aucune rupture d’unité de sens n’est permise que ce soit entre deux lignes

ou deux sous-titres.

Tels sont les parametres appliqués pour la majorité des films projetés au cinéma. Les
valeurs different parfois d’'un pays a I'autre, mais restent globalement tres proches de
celles mentionnées ci-dessus. A noter que la vitesse de lecture est amenée a
augmenter puisque la nouvelle génération de spectateurs a grandi avec des écrans et

lit donc plus rapidement.

Les limitations spatio-temporelles requises par le sous-titrage obligent le traducteur
a étre le plus concis possible. Il doit parfois omettre certaines nuances des répliques

afin de privilégier le sens global de la phrase.

3.3.3 Passage de l'oral a I'écrit

Outre le passage d'une langue a une autre, le sous-titrage implique un changement du
mode oral vers I'écrit. Gottlieb distingue la traduction et l'interprétation horizontales,
unidimensionnelles -les écrits restent des écrits, les discours restent des discours- de
la traduction verticale et diagonale. Par verticale il désigne le sous-titrage
intralinguistique ou le langage oral est retranscrit dans la méme langue. La traduction
diagonale (sous-titrage interlinguistique) quant a elle comporte une deuxieéme
dimension: le passage d'une langue source a une langue cible.®® Ces concepts sont

illustrés dans les figures 1 et 270 suivantes:

69 Henrik Gottlieb, «Subtitling: Diagonal Translation», in Perspectives 2, 1994, p. 104

70 [dem.
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Figure 1

SOURCE LANGUAGE TARGET LANGUAGE

SPEECH Speak [ wrenpnsn@">- Speak

WRITING Text [ TRANSIATION =
| N L Toxt

Figure 2
SOURCE LANGUAGE TARGET LANGUAGE
SPEECH Speak Speak B
2
gs
WRITING Text Text

Le langage parlé et les textes écrits sont évidemment fort différents d’'un point de vue
sémantique 71:

* Dans une conversation orale, un certain langage implicite apparait, la ou

dans un texte il est nécessaire d’expliciter davantage la situation au lecteur.

* Lesnotions de correct-incorrect ou formel-informel ne sont pas les mémes.

Par ailleurs les discours spontanés ont leur lot de spécificités :72
e 1l arrive que plusieurs personnes parlent en méme temps, ce qui est tres
compliqué de rendre par écrit.
* Faux départs, interruptions, autocorrections

* Lapsus, ambiguités, charabia

711dem, pp. 105-106

72 Idem.
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Selon Gambier, le sous-titreur brouille les frontiéres entre l'oral et l'écrit et par
extension entre l'interprétation et la traduction. Il établit ainsi un paralléle entre le
sous-titrage et I'interprétation simultanée 73:
* Tous deux sont soumis a la contrainte temporelle : vitesse de lecture pour
'un, temps du discours pour l'autre ;
* La densité d’information est une difficulté commune, qui implique
d’effectuer des choix de traduction par ordre de priorité ;
* De la méme maniere qu’'un spectateur est déstabilisé s’il n'y a aucun sous-
titre alors qu’'un personnage parle, ceux qui assistent a une conférence sont

perturbés s’ils n’entendent pas 'interprete alors que I'orateur parle.

3.3.4 Les stratégies

Afin d’accomplir sa mission, le sous-titreur a recourt a une panoplie de stratégies qui

lui permet de faire face aux contraintes’+:
* Laréduction
o Compression de redondances lexicales, fusion de plusieurs répliques ;

o Omission (ou effacement) de certaines parties « verbeuses » en cas de
débit trop rapide (faux départs, auto-corrections, termes d’adresse et

appellatifs, particules discursives, interjections...) ;
* Simplifications

o Syntaxique: changement d’ordre des mots, découpage d'une

proposition complexe en plusieurs phrases...

o Lexicales: recatégorisation d'un terme, recours a un hyperonyme,

changement de registre, atténuation...

* Expansion

73 (Gambier, 2004, p. 4)
74 (Gambier, 2007, pp. 64-65)
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o Explicitation : information supplémentaire pour définir un élément.
o Paraphrase : reformulation d’'un énoncé tout en conservant son signifié.

Bien entendu ces tactiques sont cumulables et souvent méme se recoupent pour
aboutir a un condensé de sens qui permet au spectateur de suivre le récit de 'objet

filmique.

Le sous-titrage apparait des lors pour Gambier comme une traduction sélective,
puisque le sous-titreur sélectionne les informations pertinentes, établit une
hiérarchie et choisit une ou plusieurs stratégies dans son arsenal pour contourner la
contrainte, rendre le sens de la réplique a I’écran et satisfaire les besoins du

spectateur.
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Commentaires ponctuels

Cette partie des commentaires vise a mettre en évidence les difficultés que j'ai
rencontrées lors du sous-titrage du documentaire V tsentre tsiklona et les solutions

que j’ai pu apporter en m’inspirant des stratégies développées au point précédent.

Outre les problemes classiques de traduction du russe vers le francais (différences de
syntaxe, de structure, de morphologie...), il s’agira également de se pencher sur
certaines spécificités liées au cas du sous-titrage, notamment le transfert du code oral

russe vers le code écrit francais.

3.3.5 Les diminutifs

La langue russe est incroyablement riche en relationemes intratextuels, a savoir des
« indicateurs d’'une relation et de son évolution au cours d’'un échange verbal ».75> Ce
sont des éléments peu importants au niveau de la sémantique pure, toutefois ils
«sont a la fois les reflets et les constructeurs de la relation et sont donc

particulierement importants dans I’élaboration du sens et des nuances »7¢

Les diminutifs en russe sont un parfait exemple de relationemes. Typiquement, les
prénoms russes ont tous plusieurs diminutifs qui peuvent servir a interpeller une
personne de maniéere plus affectueuse (par exemple : Vladimir devient Volodia, Vova
ou encore Vovtchik). De plus, le sens de la majorité des noms communs et des

adjectifs peut se voir modifié (atténué, augmenté...) grace a I'ajout d’un suffixe.

75 Définition de la linguiste Catherine Kerbat-Orrechini, citée dans (Jacq, 2009, p. 81)
76 (Jacq, 2009, p. 81)
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Par ailleurs, les russophones n’emploient pas les diminutifs tout a fait de la méme
maniere que les francophones. Leur sens est souvent plus subtil et donc compliqué a
rendre en francais autrement que par une périphrase, ce qui complique davantage la

tache du sous-titreur, qui dispose d’'un nombre limité de caracteres.

Prenons I'exemple des sous-titres 125 et 126 du documentaire :

N°125 00:07:30:18 00:07:34:21 & n°126 00:07:35:01 00:07:38:22

[IpukuHb, 6yseT y MeHs nana B 60 JieT | T'imagines,
XyZI0)KHUKOM, OyAy H3BecTHas A04YKa | a 60 ans mon pére sera artiste,
xyao0xxHUKa 0puit KabaHoBa. et moi, je serai

la célebre fille de Youri Kabanov.

Jouka (dotchka) est dérivé de dous (dotch, la fille), que je n'ai pas traduit par «fifille»,
car en francais ce diminutif affectueux en dit plus que ce que douka ne laisse entendre.
En effet, le russe permet une légere nuance entre ces deux mots de la méme racine et
dénote simplement un style plus oral comme le début de la phrase («T'imagines»).
Alors qu'en francais « fifille », certes un mot léger dans sa sonorité, est imprégné d'un
sentiment affectif plus fort. C'est pourquoi j'ai opté pour la traduction « fille », qui se

rapproche le plus de l'intention de la réplique originale.

La méme stratégie s'applique pour l'exemple suivant. Plutét que de traduire mamke
(mamka) (de mams, (mat) la mere) maladroitement par « mamounette » ou encore
« petite mere », j'ai préféré la sobriété, d'autant plus que le contexte autour de la

réplique traite d'avortement.

N°76 00:04:11:09 00:04:14:12

U Bapyr... Et d'un coup...
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- bauH, g9 w™mamke.. Yero oHa

BBITBOPSIET-TO? - Maman, qu'est-ce qu'elle fout ?

Au sous-titre n°568, on constate que le traducteur anglais a choisi de rendre co6auka
(sobatchka) (de co6aka, (sobaka) le chien) par doggy. La langue anglaise est mieux
fournie que le frangais en matiére de diminutifs puisqu’un suffixe (doublement de la
consonne + y dans ce cas) peut plus facilement étre ajouté a un substantif pour en
modifier le sens, a I'instar du suffixe —je en néerlandais. Pour ma part, j’ai a nouveau
opté pour une traduction simple, plutot que « toutou », qui me semble trop affectueux
pour le contexte : Natacha et son ami Roudenko se promenent le soir et sont surpris
par un chien qui croise leur chemin. « Clébard » ou « clebs », trop péjoratifs, n’étaient

pas non plus une option.

N°568 00:34:05:01 00:34:06:12

Oi1. Co6a4ka, 3TO Thl ? Oh, c'est toi le chien ? Hey, doggy, it's you?

Il est a constater que généralement, la traduction francaise aura tendance a effacer les
nuances qu'apportent les diminutifs en russe, surtout en sous-titrage. Ces

simplifications lexicales n’entrainent pas pour autant des pertes sémantiques.

3.3.6 Particules discursives et interjections

Les particules discursives et les interjections sont également des relationemes qui
colorent le langage oral russe et sont beaucoup plus fréquents qu’en frangais. Ils n’ont

pas un poids sémantique important, mais peuvent exprimer des humeurs et
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sentiments variés.”’ Ils servent souvent de ponctuation orale et peuvent aussi

s’apparenter a des tocs de langage.

Parfois il est possible de les incorporer dans les sous-titres. J'ai tenté de rendre ce
sens dans le sous-titre 87. Le mot « genre » en francais peut étre utilisé comme
particule discursive, surtout chez les locuteurs adolescents.’® Les contraintes de
caractéeres et de temps de lecture me le permettant, jai donc décidé de faire

apparaitre ce relationéme dans le sous-titre.

N°87 00:04:44:21 00:04:47:20 & n°88 00:04:48:00 00:04:51:18

Mbl TaM HX BCTPETHWJIM, OH, KOpode, | onl'a vu au magasin,
Oyxoll OblJI, M Hama MaMa c HUM B | il était, genre, bourré.
Mara3uHe. MaMka Gbljia Tpe3Bas. Maman était la aussi,

mais elle était sobre.

Dans la majorité des cas toutefois, ces éléments sont omis au profit d’'une réduction

de caractéeres pour maximiser le temps de lecture.

Les sous-titres 115 et 517 montrent a quel point il faut parfois étre économe en
caractére et méme supprimer certaines parties moins importantes d’'un point de vue

sémantique.

N°115 00:06:30:23 00:06:35:09

Hy BoT jgymawo, Kak Obl BOT He | Le corps esttrop allongé ici.
KaXkeTcs OHO CJIUIIKOM
npojiopkeHHoe, Teso? Kak 6wl ero | Comment le raccourcir ?

OTPaHUYHUTL?

77 (Jacq, 2009, p. 82)
78 (Pourquery, 2012)
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N°517 00:31:43:07 00:31:46:08

Tam, Kopo4ye, Hy TaM jgajeko, Ha Hac, | Une sirene nous a regardées
Kopou4e, pycajika MpsAMO H3-110J] BOJbI

OoCMOTpeJia. depuis le fond du lac.

Grace aux dimensions audiovisuelles du texte source, certaines interjections n’ont
méme pas besoin d’étre retranscrites dans les sous-titres, puisque le spectateur les

comprend grace au contexte.

C’est pourquoi lorsque le chien surprend Natacha et Roudenko pendant leur balade

nocturne, je n’ai pas retranscrit l'interjection ¢y /(fou) ni le cri qui le précede.

00:33:59:00

Qy ! /

De méme pour la scéne ou Natacha imite le bruit (tf-tf-tf) de la hérissonne qui vivait

pres de son appartement.

N°232 00:13:17:12 00:13:19:07

MBI C/IBILIMM OCTOSIHHO: TP-T-T. On I'entendait tout le temps.

3.3.7 Concision du russe

Les structures linguistiques du russe permettent a ses locuteurs de construire des
phrases souvent concises. Le traducteur est des lors amené a développer en
davantage de mots la proposition russe pour rendre le méme sens en francais. Cela
peut poser probléme en sous-titrage, puisque la tendance est a lI'’économie de

caracteres.




Commentaires page 86

En russe, les préverbes (préfixes), par exemple, modifient I'aspect, les nuances et
parfois radicalement le sens d'un verbe. Une périphrase est des lors souvent

nécessaire dans la traduction francaise.

Il existe toutefois des verbes préfixés pour lesquels une traduction correspondante
concise est possible. Dans le sous-titre 522, no6excams (pobiéjat, mo+6exaTp), qui
signifie littéralement « se mettre a courir », dans ce contexte peut vouloir dire

« piquer un sprint » ou encore « détaler » puisque le sujet cherchait a fuir quelqu'un.

N°522 00:31:56:11 00:31:59:05

OHa Takasa crTpamHas, Mbl mpocto | Elle était trop effrayante,
noGexaJsuu.

on a détalé.

L’ellipse du verbe « étre » au présent réduit est une autre cause d’augmentation du

volume de traduction.

Dans le sous-titre 547, j'ai condensé deux phrases ou le verbe copule est omis, ce qui

m’a permis de rendre le sous-titre plus concis.

N°547 00:33:09:15 00:33:14:06

Hy Jluana uspasieka Hy HopMaJsibHas, a | Diana a l'air pas mal de loin,
BOT BOJIM3M OHA MNPOCTO XKecTb. OHa

CTpalHas. mais de pres, elle fout les boules.

3.3.8 Transferts culturels

Les transferts culturels font partie intégrante de toute traduction. La tache est cela dit
plus compliquée en sous-titrage puisqu’il n’est pas possible d’introduire une note du
traducteur dans un sous-titre sans outrepasser les contraintes spatio-temporelles.

Dans le fansubbing (sous-titrage non officiel réalisé par des amateurs de séries ou de
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films), on voit apparaitre au milieu de I’écran des notes expliquant un concept
culturel. Cette pratique particulierement répandue dans les animés (films
d’animation japonais), n’est toutefois pas préte d’étre acceptée dans le monde du

sous-titrage professionnel. 7?

Les solutions qui s’offrent au sous-titreur sont des lors 80:

*  Emprunter le mot tel quel a la langue source ;

* Employer un hyperonyme ou un équivalent fonctionnel dans la langue

source ;

* Omettre le mot et laisser le spectateur en comprendre d’apres le contexte.
J’ai opté pour la troisieme solution dans le sous-titre 49, Natacha explique a son pere
qu’elle avait prévenu sa grande sceur (Veronika) par message sur « Vkontakte ».
« Vkontakte » est un réseau social russe, similaire a Facebook. Les jeunes 'utilisent

notamment comme moyen de communication.

N°49, 00:02:41:08 00:02:43:03

sl BepoHuke Hanucasa, npeaynpezaunaa ee | J'avais prévenu Veronika.

Bo «BKoHTaKTe»

Dans le sous-titre 314, il est de nouveau question de « Vkontakte ». Cette fois j'ai
préféré recourir a un équivalent fonctionnel. « Réseau sociaux » étant trop long a

écrire, j’ai préféré généraliser le terme.

N°314, 00:19:33:23 00:19:37:12 & n°315, 00:19:37:24 00:19:42:01

MHe ToXe TsKeJ0, Korja, 6ssaab, Thl Tak | Tu crois que ¢a fait quoi

79 (Gambier, 2007, p. 60)
% (Vlahov and Florin,1980) cité dans (Shiryaeva & Badea, 2014, p. 886) .
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obcupaelb BCEX. «BKoHTakTe» | quand on t'insulte sur Internet ?
nuilenb, 4YTo 5 OOMXHXa, KopoJieBa | Tu as écrit que j'étais

BIIEH U THUJ, une clocharde, la reine des poux...

Le terme coexo3 désignait a 'époque soviétique une entreprise agricole d’Etat. Par
extension il désignait le lieu ou village ou travaillaient et vivaient les ouvriers. Dans la
réplique du sous-titre 130, Roudenko fait allusion a ce terme soviétique pour parler
du quartier dans lequel il vend sa gnaule (potion magique). Emprunter directement le
mot russe en le translittérant aurait compliqué la tache de compréhension du

spectateur, c’est pourquoi j’ai choisi de traduire le mot par un hyperonyme.

N°130 00:07:51:14 00:07:53:14 & n°131 00:07:53:18 00:07:57:14

Hy no CoBxo03y oH u Tak npocsaBuics | Dans le quartier,
CBOWM YY/IHBIM 3€JIbEM. il est déja connu

grace a sa potion magique.

Les systeme éducatif n’est logiquement pas le méme dans les pays francophones et en
Russie. J’ai donc recouru a un équivalent fonctionnel pour les sous-titres 510, 511 (la
septiéme année d’école en Russie équivaut a la cinquiéme au collége). A noter que j'ai
pris comme référence le systeme éducatif francais, qui n’est pas le méme le systéme

belge, suisse ou canadien.

N°510 00:31:21:01 00:31:23:20 & n°511 00:31:23:24 00:31:25:20

Hy na, oHa yuuJach, HO y Hee, kora oHa | Enfin oui, mais quand
BOT B CeJbMO# KJacc Tmoliia, nepBblie | elle est arrivée en cinquiéme,

060CcTpeHUs LIN30PPEHUHN OBLIU. elle a eu son premier acces.
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J'ai appliqué la méme stratégie pour le sous-titre 278. Le billet blanc (6esb1it 61eT)
est un document délivré a ceux qui sont diagnostiqués inaptes au service militaire
pour des raisons médicales. Dans ce contexte, le mot est employé pour parler de
Veronika, qui, selon Natacha, ne peut étre envoyée en prison en raison de son

diagnostic de schizophrénie.

N°278 00:16:29:13 00:16:31:22

U ye? Y Hee 6es1blil 6M1€eT, eii HU4Yero He | Elle n'aura rien
oyzeT.

grace a son diagnostic.

3.3.9 Traduction de I'argot et du langage familier/vulgaire.

Le langage argotique (cs1eH2) est assez compliqué a transférer fidelement d’'une
langue a une autre. Comme I"humour, chaque pays, voire chaque région, a son propre
argot. En Russie, beaucoup des mots qui le composent sont issus de I'argot criminel
(6s1aT) que de nombreux intellectuels ont contribué a répandre aprés étre sortis des

goulags.81

Il est a noter qu’'une insulte (ou autre familiarité) écrite noir sur blanc aura plus
d'impact que si elle est simplement prononcée. C'est pourquoi il y a une certaine
tendance a atténuer (sans édulcorer!) les gros mots dans le sous-titrage. Par ailleurs,
depuis 2014 la législation russe interdit l'utilisation langage « obscene » dans les

films, sous peine d’amende et d’interdiction de projection.82

81 Introduction du dictionnaire en ligne [Toxyu consultable sur http://www.russki-

mat.net/f/Russe_vivant.php

82
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Afin de traduire des répliques familieres ou grossiéres russes, la solution la moins
maladroite est de se représenter ce qu'un personnage francophone du méme milieu

social et de la méme tranche d’age dirait spontanément.

Une technique simple pour faire apparaitre le langage familier dans un sous-titre est

d’omettre I’ « ne » de la négation comme dans I’exemple suivant :

N°234,00:13:22:05 00:13:24:09 & n°235, 00:13:24:13 00:13:27:09

A motoMm oHa y6exana K JnbaapuHomy | Elle a déménagé pres de chez Eldar.
JIOMYy, HY K MOoeMy JIBolopoaiHOMY 6paTy, | C'est mon cousin,

KOTOPBIM MEeHS )KYTKO GeCHT. je peux pas le blairer.

Dans le sous-titre 671, on peut voir que le traducteur anglais est parvenu a transférer
I'expression idiomatique cpyco (de cpams, chier). En francgais il n'existe pas de
tournure de phrase permettant ce parallele, néanmoins la colocation « flipper a

mort » pourrait tout a fait étre utilisée par un jeune adolescent.

N°671 00:41:01:02 00:41:04:17

A BbI HEe 6ouTECH? Vous n'avez pas peur ? Aren't you afraid?

A Kak 6bI CPyCh. Moi je flippe a mort. I'm scared shitless.

En Russie, il existe de nombreux synonymes pour la vodka®3. En francophonie,
nettement moins. Dans les sous-titres 106 et 107, puisqu’il est déja mention de vodka
dans le premier sous-titre, jai préféré consacrer davantage de caracteres a une

expression idiomatique se rapportant a I'ivresse plutét qu’a un synonyme d’alcool.

83 Le mot godka étant lui-méme un diminutif de goda.
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N°106 00:05:38:21 00:05:41:00 & n°107 00:05:41:14 00:05:43:21

AneHa, y Tebsa c¢ coboit Bogka? | Tuas delavodka?
JocraBaii, AusieH, BogApy, Oyxath | Viens, on se bourre la gueule.

oyaeMm.

Un des évenements centraux du documentaire est la bagarre que Natacha et son
ancienne amie Diana se livrent. Le mot cmpeska est utilisé tout au long du film en
référence a cette bagarre. Provenant de l'argot criminel, il signifie tout d'abord un

rendez-vous, mais peut également désigner un reglement de compte, ou une baston.

Dans le sous-titre 238, je I'ai traduit le terme littéralement.

N°238 00:13:39:13 00:13:42:09

Hy, noitzieM co MHOU Ha CTpeJIKy. Allez, viens avec moi a la baston.

Aux sous-titres 466 et 467, j'y ai fait référence au moyen d'une paraphrase.

N°466 00:29:00:13 00:29:03:02 & n°467 00:29:03:07 00:29:05:08

Tel 6b1 He ObLI TpAnko#, ecau 6bI | Tu es un trouillard parce que tu n'es pas
noles CO MHOW Ha CTpeJIKy c /luaHod | venu

quand je me suis battu contre Diana.

Enfin pour le sous-titre 651, j'ai contracté I'adjectif et le substantif afin de gagner de

'espace tout en conservant le sens de la collocation.

N°651 00:39:58:10 00:40:00:17



Commentaires page 92

[TosnyyaeTcsi, HOBTOpPHAsA CTpeaKa? Je lui demande une revanche ?

3.3.10 Utilisation de « block box ».

Dans plusieurs scenes avant, pendant, ou apres la bagarre, il y a des moments de
cacophonie ou tout le monde parle ou crie en méme temps. Afin de rester focalisé sur
I'une ou l'autre réplique en particulier, la réalisatrice a décidé d’insérer des sous-

titres russes.

Dans le but d’améliorer la lisibilité des sous-titres frangais qui apparaissent par-
dessus les russes, j’ai utilisé la fonction block box sur le programme de sous-titrage

EZ-titles.

Les sous-titres 255->259 ; 274->284 et 300>321 sont donc encadrés par des boites

opaques qui cachent les phrases russes a I’écran.

Diana, et si jamais tu
[lidevenais schizophréne ?

HANPYMED LM30DPERIEN
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3.3.11 Utilisation de I'italique dans l'interview filmée

Pour le sous-titrage de l'interview de Liza Kozlova que j’ai réalisé sur Skype, j'ai
décidé d’utiliser l'italique d'une facon différente que celle préconisée par les normes.
Normalement l'italique est réservé aux voix-off ou aux voix hors champ. Or, sur la
capture vidéo de Skype, on me voit dans le coin inférieur droit. Je ne suis donc pas
tout a fait hors champ, mais pas visible pour autant. J’ai donc décidé, dans le but d’'une
meilleure dissociation des répliques, de sous-titrer toutes mes interventions en

italique.

la plus célebre du cinéma russe. ' 5
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