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Annexe-1

Document publicitaire publié par ’entreprise Synthése Sonore (entre 1951 et 1956). Fait la
promotion d’un modé¢le d’harmonium électrostatique Dereux. Le modele exposé, 1’adresse du sicge
social et le capital de la société permet de la situer avant I’annexe 3 et I’annexe 4. Document fourni

par Frédéric Mougeot
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DEPOSITAIRES REGIONAUX

'APPLICATION du procéde électro-
statique marque un tournant décisif
dans |'évolution de I'orgue électrique.

LES INSTRUMENTS

® Ce clavier d'une extréme douceur permet

un jeu prolongé sans fatigue et une grande
virtuosité.

La sonorité caractéristique _,de‘ Models diclasiony ® Ce modéle autorise, sans adaptation par-
Quyarxddcirgti‘e cei* plt(lfsifa'hc'ugere- Ztoce ol clavier:: ticuliere, I'exécution de toute la littérature
ment des fonds doux (flotes et bour- i
ins) est, en effet, pour la plus grande part, due & la Cet instrument utilise le clavier habitvel de pour harmonium. :
con dont s'effectue |'émission ou attaque I"harmonium ol L'IQ DOUB:E EXP‘EESS:ON d’une C:‘"'
¥ Bl g SAEAE t d'une efficacité incomparables,
Le procédé électrostatique permettant une simili- J plassg. o 1 e s
de agsolue des formes dgn”a:ue et une trés grande 5 octaves TRANSPOSITEURS permet une interprétation extraordinaire-
alogie des valeurs har i a pour ¢ ° g a0 ment nuancée.
reconstitution de nombreux effets de I'orgue a Il comporte 2 séries indépendantes de O
raux. registres, correspondant chacun & un effet Modsle 2 claviers-pédalier :
tout préparé tel que flotes, bourdons 8 et
L4 4| .—.w'"e: S iopasoni epimisiyres i Console absolument classique (Congres de
plein jeu, etc... Chaillot).
ES deux modeles présentés plus loin sont ® e bourdon de 16 pieds est indépendant Zéd_ule 'ND$FENDANTE sonnant 16, 8 et
particulierement des instruments d’accom- dans les dessus comme dans les dessous pieds en 10 registres.
pagnement. lls jouent les fonds et les muta- et peut étre ajouté a volonté & chaque ® Deux claviers de 9 effets chacun — 16

ns de |'orgue.

Lutilisation pour la
nération des sons
émentaires, d'anches
wvaillant a trés basse
‘ession (2 gr.), dans
1 coffret étanche,
:rmet de garantir une
ibilité telle qu’aucun
accord ultérieur n’est
prévoir.

Les autres organes
nt aussi robustes que
ux des meilleurs har-
oniums.

combinaison.

pieds indépendant.

® Accouplement des
claviers par pédale.
Trois expressions in-
dépendantes d’une
efficacité absolue.

® La puissance de cet
instrument est suffi-
sante pour les plus
grandes églises.

L'orgue électrosta-
tique n'a pas la pre-
tention de se substituer
aux orgues a tuyaux,
mais il ne décevra ni
I'organiste, ni le mu-

sicien.

INSTRUMENT DEUX CLAVIERS
ET PEDALIER .

INSTRUMENT UN

ENSEMBLE REPRODUCTEUR
L] TRANSPOSITEUR




Annexe-2

Document faisant la description des orgues électrostatiques Dereux , datant probablement de la
méme période que 1’annexe 1 (capital de la société équivalent). Document fourni par le musée de

I’orgue d’ Annahiitte.
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LES
ORGUES CLCCTROSTATIGUCES

NI
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N date du 13 juillet 1949, une décision de la Sacrée Congrégation
¢ des Rites autorisait l'emploi des orgues électriques dans la
Liturgie Sacrée, sous réserve d'apporter certaines modifications
et améliorations aux modeéles alors en usage. L'orgue électro-
FEOONES | statique a été concu peu aprés pour répondre le plus parfai-
tement possible a ces exigences.
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Un caractére musical indéniable, d’excellentes conditions d’accompagne-
ment du plain-chant et, en général, de toute la littérature sacrée, enfin un prix nettement
inférieur a celui de l'orgue a tuyaux, tels étaient les problémes posés. Ils furent résolus par
lorgue électrostatique, ainsi tout désigné pour prendre place dans les églises et commu-
nautés religieuses, olt les conditions économiques, les contingences de poids et d’encom-
brement interdisent l'emploi d'un orgue a tuyaux de qualité suffisante.

L'orgue électrostatique est resté un instrument classique, aux dispositions
et mesures normalisées, permettant sans aucune adaptation particuliére I'exécution de la
musique ancienne et moderne par un organiste, méme aveugle.

La sonorité caractéristique des tuyaux d'orgue, et plus particuliérement
celle des fonds doux (fliites et bourdons), est due notamment a la facon dont s'effectue
I’émission sonore. Or, le procédé électrostatique, permettant une similitude absolue des
formes d’attaque et une trés grande analogie des valeurs harmoniques, a pour conséquence
la reconstitution (synthése) de nombreux effets de lorgue a tuyaux.

L’utilisation, pour la génération des sons, d'un procédé de Jecture électro=
statique sur roues phoniques, parfaitement dimensionnées, tournant dans un coffret étanche,
assure, entre autres avantages, la stabilité absolue de l'accord.

Nous attirons l'attention des organistes et usagers éventuels sur le fait que
l'orgue électrostatigue n'est pas un orgue purement €lectronique, pas plus du reste qu'il n'est
un harmonium perfectionné. C'est un instrument robuste, nouveau par son principe conju-
guant 84 générateurs électrostatiques tournants « roues phoniques » lui conférant un carac-
tére musical indiscutable.

La commutation électrique employée est connue dans la technique de l'orgue
a tuyaux sous le nom d'Unit organ, mais ici considérablement améliorée. L’élément stricte-
ment électronique se résume a l'amplificateur et, réduit a sa plus simple expression, il ne
peut étre considéré comme étant la base de l'orgue électrostatique.

Les deux modéles présentés plus loin, particuliérement destinés a l'accom-
pagnement, jouent les fonds et les mutations de l'orgue.




ANNOT 70 O] A g g

INSTRUMENT UN CLAVIER
TRANSPOSITEUR

ESTINE essentiellement a
l'accompagnement, cet ins-
trument donne des tonalités
remarquables et une ampli-
tude sonore infiniment supé
rieure a celle que lon peut

attendre du meilleur harmonium. Il est néan-
moins & la portée de paroisses et de commu-
nautés religieuses ne disposant pas d'orga-
niste, ou dont les moyens restreints ne per-
mettent pas l'acquisifion du modéle « deux
claviers ».

Son clavier de 61 notes, transpositeur d'un
octave, est donc celui de I'harmonium classi-
que. Son extréme douceur permet un jeu
prolongé, sans fatigue, ainsi qu'une grande
virtuosité., Il comporte deux séries de neuf
registres, non additifs, correspondant chacun
2 un effet tout préparé, tel que : flite de 8,
de 4, gambe, plein-jeu, etc..., comme l'indique
d'ailleurs le tableau ci-dessous.

Trois jeux de 16 pieds de couleurs et d'in-
tensités diverses sont indépendants dans les
dessus comme dans les dessous et peuvent
étre ajoutés a volonté, a chaque combinaison.

|
QUS les éléments entrant
dans la constitution de ce
modéle sont identiques, en
qualité et stabilité. a ceux
composant le deux claviers
pédalier.

Les effets sonores, la rondeur et lampli-
tude des basses, la précision et la douceur de
I'attaque sont tels que cet instrument ne peut,
en aucun cas, étre comparé a un harmonium,
méme de la plus haute qualité.

La double expression, d'une trés grande
souplesse, complétant heureusement la divi-
sion du clavier en deux moitiés de registra-
tions indépendantes, permet de varier consi-
dérablement les effets, en dissociant la regis-
tration et la puissance. Cecci avait pu étre
réalisé sur les anciens harmoniums Mustel et
leur avait déja valu un immense succes.

Ce modéle, & un clavier, autorise l'execu-
tion de toute littérature transcrite pour
I"’harmonium.

REGISTRATION DU MODELE A UN CLAVIER

DEMI-CLAVIER DROITE

A ssie Bl MMIE FL.8 FL.4 B.S  MONTRE GAMBE CORNET P',-EEl'JN
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INSTRUMENT DEUX CLAVIERS
ET PEDALIER

PRES une expérimentation trés sérieuse du nouveau procédé ayant prouvé la
stabilité du matériel, et la tenue de laccord le modéle a deux claviers-
pédalier a été réalisé.

I est bien évident que seul, un instrument possédant deux manuels et un
pédalier est susceptible d'exécuter la littérature classique de l'orgue tubulaire;
aussi ce modele est-il formellement recommandé lorsque des raisons financiéres

majeures ne s'y opposent pas. Son usage tend, d’autre part, a se répandre de plus en plus,

comme orgue d'¢tude, dans les conservatoires et chez les particuliers.

Les dimensions de lorgue éicctrostatigue scnt, en effet, parfaitement classiques, avec
ses deux manucls de 61 notes et son pédalier concave de 32 notes.

Jusqu’a présent, la puissance a toujours paru suffisante dans toutes les églises ot il a
été utilisé, sous réserve de dis-
poser le pavillon en tribune, dés
que la nef est un peu impor-
tante.

La photographie montre la
disposition de la console et de
ses différents organes, et le ta-
bleau de la page suivante, le de-
tail de la registration. Signa-
lons, cependant, l'existence de
deux pédales d'expression, dont
le rdle est essentiellement de
doser la puissance relative de
registration de chaque clavier
par rapport aux autres. Cette
disposition s'est révélée pré-
cieuse dans l'exécuticn musicale
par les effets de contraste et
d'écho qu’elle permet et en
particulier pour linter-
prétation d'ceuvres écri-
tes pour trois cla-
viers.

L’utilisation ty-
pe du 2 claviers est
celle de T'orgue de
cheeur ou d'accom-
pagnement. Toute-
fois de nombreu-
ses paroisses luti-
lisent comme ins-
trument unique et
sen accommodent
fort bien.



ES deux instruments possédent en commun un pavillon exponentiel replié,
utilisant au maximum et séparément l'énergie émise par les deux faces
du haut-parleur. Les deux groupes de fréquence se propagent dans l'es-
pace, sans effet d’intermodulation: ainsi, un soutien intense de la sou-
basse de 16 pieds au pédalier n'altére en rien la pureté d'un récit simul-
tané dans les dessus du 4 pieds. Enfin, nos agents sont habitués a la dispo-

sition créée par M. Dereux, dite «en préréverbération», qui consiste a placer le pavillon

dans une position élevée, telle qu'aucun son n’atteigne de plein fouet les auditeurs, mais
se réfléchisse sur les murs ou les vofites, créant ainsi de nombreuses sources virtuelles, dont

Coifret ouvert
montrant
les générateurs
R4 HREpatakaanL ﬂbuunn‘ IEERT AR R R Y T w élecfrosfatiques
» i L o « roues phoniques »

I'existence simultanée crée cette ambiance mélodieuse indispensakle au caractére de l'orgue.

Enfin, un vibrato peu intense mais efficace dans les dessus élevés est a la disposition
des organistes. Sans aucune vulgarité, cet appareil reconstitue le frémissement du grand
orgue et remplace trés bien la voix céleste inconcevable dans un orgue électrique a jeu
unique.

Nos instruments n'ont pas €té concus pour remplacer les orgues a tuyaux, mais les
harmoniums, en se rapprochant beaucoup des premiers, tant par la douceur, la précision du
jeu, la mélodie, que par lampleur et la majesteé.

C'est l'orgue populaire, soit, mais ne trahissant jamais I'esthétique musicale.

Syntheses Sonores
J.-A. DEREUX
—— PARIS

REGISTRATION DU DEUX CLAVIERS-PEDALIER
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® Au cours de manifestations artistiques : ® Avec le concours des Chorales : de Saint-Eustache,
— Société des Concerts du Conservaloire. des Petits Chanteurs a la Croix de Bois.

— Assaciation des Concerts Colonne.

— Assaciation des Concerts Pasdeloup ® Par |a Radiodiffusion Francaise.

— Association des Concerts Lamoureux, @ Pour des enregistrements de la Société FPathé-
— Bureau des Concerts de Paris. Marconi.
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Annexe-3
Présentation du premier orgue de synthése, ou premier orgue Recording, écrite par Jean-Adolphe Dereux,

publiée par le concessionnaire Guerinau de Nancy. Datation approximative: fin 1950°. Document fourni par

Frédéric Mougeot.

L'ORGUE BE SYNTHESE

CET instrument se distingue fondamenialement
de l'ensemble des orgues électroniques :

a) En effet, les orgues électroniques sont des
instruments & sons soutenus pouvant comporter plu-
sieurs claviers et susceptibles d'exécuter la littérature
écrite pour l'orgue.

Les sonorités sont créées par le constructeur et dépen-
dent & la fois de sa conception esthétique des sons
et des moyens techniques dont il dispose pour réaliser
pratiquement cette esthétique.

Le prix de ces instruments croit donc comme leur
richesse sonore d'une part, €t d'autre part, certaines
limitations techniques tendent & les orienter vers des
effets différents de ceux de l'orgue & tuyaux.

La création d'orgues électroniques esthétiquement
équivalents aux grandes orgues classiques parait réali-
sable mais ne serait pas rentable lorsque les condi-
tions climatiques permettent l'emploi des tuyaux.

Il semble donc que la facture des orgues électro-
niques soit naturellement orientée de par ses carac-
teres structuraux, soit vers l'orgue de fantaisie, soit
vers les petits instruments classiques pour l'accompa-
gnement et le détail,

Certains modeéles sont absolument remarquables
dans cet emploi.

b) L'orgue de synthese, d'une conception entiérement
différente, vise, au contraire, & la réalisation d'orgues
classiques, destinées a la tribune des grands vaisseaux.

Ce n'est pas un instrument esthétiquement nouveau,
mais au contraire, une réalisation classique utilisant
seulemen’t des moyens techniques nouveaux.

L'idée de base.

On constate, en effet, que dans les instruments tra-
ditionnels, chaque tuyau n'a d'autre objet que de pro-
duire un son défini, toujours identique & lui-méme.
L'objet est donc un son défini et le tuyau un moyen
technique susceptible d'étre remplacé par un autre
moyen 'technique équivalent.

A titre d'exemple, l'emploi du diaphone, en Angle-
terre a permis la réduction du nombre des jeux de
pédale tout en donnant & celle-ci une ampleur et une
rondeur exceptionnelles.

La récente industrie du microsillon a donné une
large impulsion au domaine de 1'électro-acoustique,
tant dans le domaine de l'enregistrement que celui de
la reproduction.

Des tests ont montré que la reproduction de sons
enregistrés individuellement était indiscernable des
sons originaux, si les moyens employés étaient de qua-
lité suffisante.

Le moyen technique existe donc : On peut remplacer
dans un orgue classique chaque tuyau par son enre-
gistrement.

Ceci fut notre point de départ, et notre construction
actuelle : la réalisation pratique de cette idée. Mais
nous allons voir qu'un long chemin séparait ces deux
étapes.

1] fallait inventer une machine parlante.

En effet, le disque s'use et n'est pas pratique, le
magnétophone est trop fragile et complexe.



Les autres machines parlantes aboutissent & la cel-
lule photo-électrique, qui est déja un moyen trés supé-
rieur, car elle met en jeu des disques tournants et
des rayons lumineux qui les traversent. C'est le seul
procédé inusable, puisque, sans contact mécanique
entre l'enregistrement et la lecture.

Actuellement employé pour la réalisation de petits
instruments, ce procédé s'est avéré inadéquat pour la
création d'un grand orgue.

En effet, le maniement de grandes masses sonores
exige une harmonisation précise et ceci souvent en
fonction du lieu ou linstrument fonctionne. L'orgue
photo-électrique n’avait pas la souplesse d'harmoni-
sation désirable.

L'orgue électro-statique.

Compton, en Angleterre, construisait des instruments
basés sur la variation de capacité entre un disque fixe
et un disque tournant, comportant des bras d'analyse.

Le disque fixe comportait des taches métalliques de
formes bien déterminées qui, combinées de différentes
maniéres, donnaient des sons esthétiquement bons.

L'avantage de ce dispositif était que le niveau du
son restait toujours proportionnel au potentiel appliqué
sur la tache métallique.

Ce dispositif inusable €t harmonisable, avait donc
les qualités requises. Il restait a le transformer en une
véritable machine parlante.

Nous ne pouvons entrer ici dans le détail des étapes,
nous donnerons donc seulement quelques indications
sur le procédé que nous utilisons actuellement.

a) La prise de son, comme pour un disque, com-
mence d'abord par un enregistrement sur magneto-
phone des tuyaux choisis.

Ces enjregistremedts permettent la reproduction des
sons et leur comparaison avec le tuyau lui-méme.

Si l'enregistrement donne une reproduction diffé-
rente du tuyau, on l'efface et on recommence, soit
en modifiant la distance du microphone, soit en agis-
sant sur les filttes du magnétophone.

On constitue donc ainsi une collection de sonorités
exactes parmi lesquelles on pourra faire un choix
ultérieur.

b) Les enregistrements choisis sont alors remontés
dans le magnétophone, au laboratoire et le haut-par-
leur est remplacé par un oscillographe qui donne du
son une image visuelle, sous forme d'une oscillation
stable. Cette oscillation est photographiée, agrandie et
passe dans une autre machine, qui permet a la
maniére de l'hypergonard, de modifier indépendam-
mert et & volonté, chacune de ses coordonnées rectan-
gulaires, - :

c) Le dessin obtenu passe dans une nouvelle
machine photo-électrique, cette fois (que nous avons
créée), et que mnous appelons l'analyseur de
silhouettes.

Cette machine va recréer le son a partir du dessin
et lui donner la hauteur et l'intensité que nous désirons.

Le son obtenu sera de nouveau comparé & l'enre-

gistrement du tuyau pour voir si dans ces manipu-
Idtions ne s'est pas introduite une déformation quel-
conque,

d) Si le dessin est reconnu bon pour la hauteur vou-
lue, il passera dans une nouvelle machine que nous
avons également créée, et qui, cette fois, transformera
les coordonnées rectangulaires en des coordonnées
polaires strictement définies et a grande échelle.

e) L'ensemble des enregistrements transformés en
coordonnées polaires calibrées seront montés sur un
grand disque qui comportera alors toutes les octaves
et tous les timbres d'une méme note.

La collection compléte pour un instrument comporte
donc un peu plus d'un millier d'enregistrements.

C'est un travail long et minutieux certes, mais on le
fait une fois pour toutes.

L'avenir des enregistrements.

Quels que soiént les efforts actuellement déployés
pour obtenir des enregistrements & la fois corrects et
représentatifs des tuyaux, une expérience demeure &
acquérir dans ce domaine, et il est certain que, lors-
que nous pourrons consacrer tous nos efforts sur ce
domaine, nous ferons infiniment mieux.

Les disques portant les enregistrements sont donc
remplacables dans le générateur.

Lorsqu'une nouvelle série d'enregistrements sera ter-
minée et constituera un notable progrés sur la pré-
cédente, on concoit le remplacement de l'ancienne
série par la nouvelle sans autre modification de struc-
ture.

Le probleme des phases

Une loi de l'acoustique dit que lorsque plusieurs
tuyaux parlent simultanément, l'énergie statistique
dans l'enceinte d'audition est égale & la somme des
énergies de chaque tuyau et indépendante des phases
de ceux-ci.

D'autre part, on constate que l'audition d'un ensem-
ble & l'unisson ou en octaves, est plus agréable si de
lents battements interviennent de fagon anarchique
entre les tuyaux.

Par contre, en électro-acoustique, 1'effet d'un ensem-
ble de sons transmis par un haut-parleur dépend des
phases relatives des composants.

Les chaines électro-acoustiques classiques, méme &
haute fidélité, restaient insuffisantes.

De nouveaux moyens devaient étre mis en ceuvre,
ayant pour objectif :

a) De déterminer les phases relatives des enregis-
trements donnant une sonorisation esthétiquement
bonne ;

b) De réaliser la polyphonie dans l'espace (pas
d'accords complexes reproduits par un haut-parleur) ;

c) D'introduire des battements artificiels dans les
phases rigidement liées au départ.

10



a) Détermination des phases des enregistrements.

Pour cela nous utilisons l'analyseur de silhouettes
et nous montons cote & cote les silhouettes des jeux
devant parler simultanément, soit & l'unisson, soit en
écart d'octave.

Chaque silhouette étant susceptible de se déplacer
par rapport aux autres d'une phase complete.

Dans ces conditions, nous pouvons déterminer expé-
rimentalement les calages de phase dont l'effet cor-
respond aqux tuyaux parlant simultdanément  dans
l'espace. SRS 5

Selon les positions relatives, les additions peuvent
étre, soit plus rondes, soit moins rondes que dans le
cas des tuyaux.

Nous avons opté pour le maximum de rondeur dans
les additions.

Les calages en rapport d’octaves ont été réglés au
maximum d’'analogie avec les tuyaux : octave supé-
rieur dominant dans les fonds et légérement en retrait
dans les anches.

b) La polyphonie dans I'espace.

Lorsque l'on réalise un accord de deux sons riches
dans le circuit d'un haut-parleur, on constate que les
bdittements normaux de la gamme tempérée sont plus
violents et moins esthétiques que les mémes batte-
ments intervenant entre les tuyaux correspondants.

La solution élégante du probléme est la suivante :

La gamme tempérée est divisée en 4 groupes de
3 notes consécutives, qui sorit amplifiées dans 4 canaux
différents. De la sorte, seul l'accord de seconde passe
dans le méme canal, et comme cet accord n'est
jamais joué seul, le défaut n'est pas perceptible.

c) Les battements artficiels.

L'oreille ne s'intéresse qu'a ce qui change, bouge
ou chatoie. Cette régle esthétique est tellement évi-
dente que les exécutants d'instruments & sons sou-
tenus introduisent automatiquement un vibrato dans
les tenus (violon, trompette).

L'orgue n'échappe pas a cette régle, mais l'effet se
produit automatiquement par de légeres différences
de hauteur entre les jeux, ce qui fait que les tenus
changent de couleur, d'une facon continue et impré-
visible, qui ne lasse pas l'oreille par l'absence
compléte de rythme.

Dans l'orgue de synthése, cet effet est obtenu au
moyen de diédres disposés au-dessus des haut-par-
leurs de chaque canal et tournant chacun & des
vitesses différentes.

La robustesse du matériel.

Ces différentes études ne constituent que le cadre
technique & l'intérieur duquel doit élre réalisé l'ins-
trument.

Son fonctionnement permanent, son efficacité dans

le temps soulévent maintenant des. problemes ae
technologie. Le matériel construit doit étre durable, ne
nécessiter qu'un ertretien rapide et limité.

Deux sortes de probléemes sont alors soulevés :

a) Les problemes statiques :
Comprenant l'amplificateur et les matériaux.

b) Les problemes dynamiques :

Comprenant les parties mobiles du générateur tour-
nant et les 3.000 contacts de la console.

a) Les problémes statiques. ;

1° L'amplificateur général.

La technique électronique dite « longue durée » met
heureusement & notre disposition un matériel particu-
lierement stable et qui a fait ses preuves dans l'indus-
trie des ‘télécommunications.

Les matériaux de base tels que contacts et ressorts,
gaines et cables, sont exclusivement constitués par des
bronzes (contacts, gaines), ou de l'acier inoxydable
nickel-chrome 18/8 (cordes de transmission, ressoris
divers). Ces matériaux nh'évoluént pas dans le temps
méme en atmospheré ‘saline, LR X

BT

b) Les problémes dynamiques! <" )

1° Le générateur de sons.

Les parties tournantes sont montées sur roulements
a billes de haute précision, doubles gardes étanches
dont la vie est pratiquement illimitée. L'entrée dans
les générateurs de poussiére ou d'humidité est inter-
dite par un montage étanche de chacun des douze
analyseurs.

Un ensemble protégé et des poulies chromées en
dur complétent la stabilisation du générateur dont la
courroie est en nylon.

2° Les contacts.

Ils se divisent en deux sortes : D'une part, les
contacts représentant les registres de l'orgue classique
travaillent sans débit (1 milliampére maximum par
contact) et sont tous constitués par des cordes dres-
sées en chrysocale travaillant au quart de leur limite
d'élasticité. Ces cordes ont subi aux essais plusieurs
millions d'enclenchements sans fatigue apparente,

D'autre part, les contacts de claviers bien plus fré-
quemment utilisés ont faft l'objet de l'un des
principaux brevets de l'instrument, & la suite d'études
trés poussées.

Déposé sur son siege par un crochet des l'enfon-
cement de la touche, immobile pendant tout 1l'enfon-
cement, le contact est repris par le crochet lorsque la
touche se reléve. La course du contact est de 2 milli-
meétres pour un arc de corde de 50 millimétres. On
congoit qu'un tel contact défie le temps.

Le chassis du contacteur solidaire des bras de cla-
viers accepte toutes les déformations de ceux-ci sans
aucune perturbation de fonctionnement et qui mieux
est, sans variation de l'enfoncement.
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Entretien de I'instrument.

Bien que constituant, en fait, un grand orgue de tri-
bune & 3 claviers &t pédalier de 43 jeux réels, l'entre-
tien se borne :

1° Pendant les premiers temps & la vérification de la
courroie d'entrainement du générateur. Celle-ci doit
défiler parfaitement sans oscillations. Aprés deux mois
d'utilisation, elle est stabilisée et ne varie plus.

Généralement, elle est bonne dés le début.

2° Vérification périodique des tensions de cathodes
des tubes, barometre de leur vitalité.

3° Apres un usage de quelques mois, faire resser-
rer les accouplements dont les fenétres se sont tassées,
comme dans tous les instruments, mais les claviers ne
peuvent s'effondrer.

L'ensemble de cet entretien est normalement assuré
par notre agence.

Conclusion.

Ainsi qu'on a pu s'en rendre compte, le grand orgue
de synthése n'est pas un instrument nouveau, mais la
rationalisation de la facture classique due au rempla-
cement de chaque tuyau par son enregistrement.

Infiniment plus simple, l'orgue de synthese per-
met d'apporter plus de soin a chaque détail, d'ou

une construction plus robuste, plus stable, un entre-
tien plus facile et bien moins onéreux. Pas de réaccords
et pourtant un instrument toujours irréprochablement
juste au diapason. Réglable, léger, peu encombrant, il
s'accommode de toutes les tribunes et peut étre & peu
de frais décoré dans tous les styles.

Résultat d'un travail d‘études considérables, il évite
limpasse financiére dans laquelle est engagée la
facture traditionnelle. Celle-ci ne peut plus guere, en
effet, abaisser ses prix de revient.

Tributaire de mdtériaux onéreux et d'un tonnage
considérable, d'un nombre impressionnant d'heures de
travail, de spécialistes de plus en plus rares, la fac-
ture classique va voir dans les années a venir son
marché se rétrécir progressivement. Par suite de la
hausse de ses instruments par rapport aux autres biens
de consommation, elle ne sera plus & la portée que
des Etats et des trés grandes collectivités.

Cependant, la musique n'y perdra rien, bien au
contraire, car, tandis qu'une partie des facteurs appor-
tera son génie & une amélioration constante de l'orgue
de synthése, ceux qui seront restés fidéles a la facture
classique se verront obligés & une perfection jamais
atteinte jusqu'alors seul moyen de justifier auprés de
leurs clients le monumental écart de prix qui séparera
dans l'avenir les deux fabrications.

J.-A. DEREUX
Docteur d’Université de la Faculté des Sciences de Paris
Directeur de la Société « SYNTHESES SONORES »
123, rue Oberkampf, Paris (11¢). Tél. OBE. 51-66.

Concessionnaire Régional :

DEPARTEMENT  ELECTRONIQUE
E'S GUERINEAU

15,Rue d'Amerval - NANCY

* Téléphone 52.05.50 & 54
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Annexe-4

Présentation du Recording organ par la société Syntheses Sonores. Changement d’adresse du siége social de

I’entreprise suggére un déménagement postérieur aux annexes précédentes. Datation approximative: fin

1950°. Document fourni par Frédéric Mougeot.

RECORDING-ORGAN

L’Orgue du progrés

Des controverses dont les remous sont encore
trés récents ont opposé diverses personnalités
de la musique religieuse sur la comparaison de
l'orgue traditionnel a tuyaux avec les orgues dites
« électriques ».

Nous n'entrerons pas ici dans le détail de ces
discussions qui a notre avis, partent de bases qui
ne sont nullement comparables. En fait, quel orgue
traditionnel faut-il comparer avec l'un des types
si différents d'orgues électroniques électro-magné-
tiques, électro-statiques construits précédemment
et sur quel modéle dans chacune de ces catégories
doit porter la comparaison ?

A notre avis, 'orgue traditionnel a tuyaux est,
depuis quelque temps déja, a son apogée et les
rares perfectionnements que l'on pourrait encore
v apporter ne changeront rien a sa structure, a sa
sonorité et a son utilisation. Cependant, il n'y a
aucune mesure commune entre un instrument
de 5 jeux et un de 8o jeux.

Certes, les premiers instruments sans tuyaux,
et donce a son synthétique, n'avaient qu'un rapport
assez lointain avec les sonorités de l'orgue tradi-
tionnel et ce n'est vraisemblablement que sur
ceux-ci que la position définitive et absolue de
certains critiques trop pressés a pu s'établir.

Iin fait, le progrés marche a grands pas et
Syntheses Sonores présente aujourd’hui un ins-
trument dont les sonorités sont en identité pra-
tiquement absolue avec celles de l'orgue tradi-
tionnel. Les recherches qui ont présidé a la concep-
tion et a l'étude de cet instrument visaient tout
particulicrement les points suivants :

fidéle a la tradition.

— mettre a la disposition des organistes, des
communautés religieuses, des salles de concerts et
des particuliers un orgue complet véritablement
digne de ce nom,

— réduire dans toute la mesure du possible le
prix d’achat de I'instrument de fagon a répondre
aux besoins des divers utilisateurs qui n’ont pas
I'espoir de réunir un jour la somme considérable
permettant I'acquisition d'un orgue a tuyaux de
qualité,

— réaliser un instrument stable tant au point de
vue de son accord, que de son timbre et de sa
puissance sonore,

— réunir dans un ensemble aussi réduit que
possible la console et la source sonore de fagon a
en faire un instrument transportable et facilement
logeable.

Le Recording Organ répond a ces impératifs.
Il est parfaitement adapté aux traditions et aux
habitudes des organistes continentaux. Il est doté
de jeux classiques, muni d’accouplements et de
tirasses a chaque clavier, de Tutti manuels et de
deux pédales d’expression indépendantes, son
utilisation est identique a celle de 'orgue a tuyaux
et permet l'exécution de toute la littérature de
l'orgue.

Une récente démonstration en présence de
nombreux spécialistes de musique religieuse de
différentes nationalités et ayant a priori les opi-
nions les plus diverses concernant la controverse
citée plus haut, a permis de constater, qu'a part
quelques irréductibles, les ennemis déclarés de
I'orgue de synthése commencent assez universel-
lement a réviser leur position.
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e Recording Organ dont 'aspect extérienr est
donné par la photographie ci-dessus se caractérise
par

matériel et acoustique de chaque local. La
mise en marche se fait au moyen d'un interrup-
teur général ; il suffit d'une prise de courant
pour mettre le Recording Organ en service.

deux claviers manuels de soixante et une notes
(Récit 14 registres, Grand’Orgue 11 registres)

- un pédalier de trente-deux notes (4 registres)

|

|
|

deux pédales d'expression, l'une agissant sur
le clavier Récit, 'autre simultanément sur le
clavier Grand’Orgue et sur le pédalier

l'appel des Tutti de Grand’Orgue et de Récit
qui sont assurés au moyen de registres manuels

l'accouplement des claviers est mécanique
tandis que les tirasses pédale Grand Orgue
ct pédale Récit sont électriques

le pédalier est concave et ses formes et dimen-
sions sont conformes aux prescriptions du
Congres de Chaillot

un panneau couvre-clavier repliable en fornme
de lutrin

un bane d’organiste assorti au hois de la console

un  systéme acoustique composé de deux
chambres sonores de basses et d'un double
pavillon d'aigiies indépendants les uns des autres
permettant de concilier au mieux les impératifs

Voici la composition des jeux

Grand'Orgue Récit

Bourdon ...........16" Bourdon ..... R i
Bonibarde .'......... 16" Basson ......... AR ()
Boiitdon! i G LT, L. 8" Cor de nuit........ 8
Montire " i T RIS GeY . 21 ) R o i
BIte L o o ra S THAAEDGIS . st 8’
Trompette «.... 8 Violoncelle .......10°
I'late. . . .. e B 4" Gambe! [ oAl 8’
Prestant ... cu sco R " 1 (o) o (R '
Clairon’ .. i ST Qa4 d Eh o« 4
Doublette!l £ 1020, 2’ Chalumeau ....... ¥
Plein/jenl=. .2 % 20 U4 R Quirite > 22 3
Pédale Tierce v, i NTIBE
Boutdon ', oy L .10’ TLarigot .... .1/ 3
Sous-basse ve....16" Flageolet .... 3"
Bourdon ........... 8’

Sous-basse ......... 8’

A Tencontre des orgues électriques basées sur
les circuits oscillants (électroniques) ou les roues
phoniques (électro-magnétiques) qui fonctionnent
suivant le principe de l'addition d’harmoniques
aux fondamentales , le Recording Organ de con-
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ception électro-statique permet d’obtenir des sons
absolument identiques a ceux de l'orgue a tuyaux
par la reconstitution intégrale des caractéristiques
de celui-ci.

Chacun des jeux forme donc un tout en lui-méme
original et indépendant pouvant étre additionné
avec un, plusieurs ou tous les autres jeux.

Voici comment fut congu et comment fut menée
la réalisation du Recording Organ, fruit des re-
cherches et des travaux de J.A. DEREUX, Doc-
teur d'Université de la Faculté des Sciences de
Paris.

Muni d'un oscillographe de haute qualité, il
commence ses recherches dans diverses grandes
églises et analyse le son de chaque tuyau.

11 peut ainsi réunir une quantité considérable
d’oscillogrammes photographiques. Puis il se met

au travail de laboratoire, choisit, élimine, coor-
donne. Il établit plusieurs compositions possibles.
Appuyé sur l'avis de musicologues avertis, il en
sélectionne une qui lui parait propre a satisfaire
au maximum les exigences des professionnels
et celles qu’il s’est lui-méme imposées.

Clest ainsi qu'il a pu parvenir a établir deux
disques comprenant en tout trente jeux repré-
sentés uniquement par des plages conductrices qui
sont mises successivement sous tension par le
double jeu du registre et de la touche enfoncée,
ces disques étant réalisés avec une précision telle
qu'il y a identité absolue entre I'oscillogramme
de l'instrument et celui de l'enregistrement initial.

Nous donnons ci-aprés les dessins de ces parties
essentielles du Recording Organ que sont les deux
disques portant les gravures différentes et le disque
lecteur,
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Les deux disques portant les gravures sont fixés
sur un bati d’aluminium. Entre ces deux disques,
tourne a vitesse constante le disque lecteur. Chaque
fois qu'un lecteur passe devant une plage repré-
sentant un jeu et que cette plage a été mise sous
tension, un courant créé par capacité prend nais-
sance, courant dont les fluctuations au cours de
la lecture sont l'image trés exacte de la silhouette
devant laquelle il se déplace.

Le courant ainsi modulé se dirige vers les blocs
d'amplification, puis se transforme dans les cham-
bres de haut-parleurs en vibrations sonores.

Tes jeux peuvent étre lus séparément ou en-
semble au gré de l'organiste ainsi qu'il a été dit
précédemment par la mise sous tension au moyen
des registres et ¢’est ce qui les rend intégralement
additifs.

Le générateur des sons est constitué par douze
ensembles de ce type, mécaniquement identiques,
mais qui, tournant a des vitesses différentes, re-
constituent les douze notes de la gamme tempérée

a tous ses octaves.

Plus simple et infiniment moins fragile que
n'importe quel orgue a tuyaux, il s’accomode de
tous les climats. Le systéme de chauffage a air
pulsé qui se généralise dans les églises et qui est
fatal aux orgues a tuyaux est sans effet sur le
Recording Organ. La grosse chaleur, "humidité
ou le froid sont également sans influence aussi
bien sur sa conservation que sur son fonctionne-
ment.

UNTRESES

Par construction aucun phénomeéne n'est sus-
ceptible d'agir sur 'accord de l'instrument qui de
meéme que I'harmonisation est absolument constant
dans le temps. Aucune intervention de spécialiste
n'est a prévoir dans ce domaine et il ne nécessite
qu'un entretien pratiquement insignifiant.

Les parties mécaniques sont congues pour une
durée illimitée. Flles sont toutes de haute précision.
Les parties électriques ne fonctionnent qu'a la
moitié de leur capacité.

I’encombrement du Recording Organ indiqué
sur la figure n° 1 donne une idée précise de la
facilité de logement de l'instrument qui peut étre
placé aussi bien dans les tribunes les plus exigués
que dans les appartements de dimensions moyennes.

Le prix de linstrument complet en état de
marche représente une dépense cing a six fois
moindre que celle d'un orgue a tuyaux équivalent.

Le Recording Organ n’a pas l'ambition de dé-
troner 'orgue a tuyaux, mais de prendre sa reléve
toutes les fois que 'acquisition d'un orgue a tuyaux
posera des problémes de prix, d'encombrement,
de difficultés d’entretien, de transport, d'into-
lérance aux variations atmosphériques.

“n bref, le Recording Organ s'adresse a tous
ceux qui, compte tenu de leurs exigences et de
leurs disponibilités veulent acquérir un instru-
ment de grande classe dont I'ampleur et la majesté
sonore ne sauraient décevoir les plus difficiles.

ONORES 47, Rue de Babylone, PARIS 7¢ - Tél. INV. 73-70
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Annexe-5

Document publicitaire pour Recording Organ publié par la société IROC, correspond aux modeéles du début
des années 1970°. Document fourni par Frédéric Mougeot

RECORDING ORGAN
L’ORGUE
ELECTROSTATIQUE

CT o cfecernes

L’orgue du progrés
fidéle a la tradition

Largeur : 1,27 m - Hauteur : 1,10 m
Profondeur : 1,10 m (avec pédalier)
Profondeur : 0,75 m (sans pédalier)

POIDS TOTAL : 170 kg

Modeéle PSALON? H.P. incorporés - Puissance 45 watts
Modeéle YEGLISE?” avec 2 baffles - Puissance 145 watts

L'identité quasi absolue entre les sonorités de |'orgue DEREUX et celles de l'orgue traditionnel confirme une réussite
technique et condamne les détracteurs acharnés de l'orgue de synthése en général a un combat d'arriere-garde perdu d'avance.

Il a été congcu pour répondre aux impératifs suivants :

— Mettre a la disposition des organistes, des communautés religieuses, des salles de concert et des particuliers un
orgue complet véritablement digne de ce nom permettant I'exécution de toute la littérature de I'orgue.

— Réduire dans toute la mesure du possible le prix d’achat de I'instrument de facon a répondre aux besoins des divers
utilisateurs qui n'ont pas l'espoir de réunir un jour la somme considérable permettant l'acquisition d'un orgue a tuyaux de
qualité.
— Réaliser un instrument stable tant au point de vue de son accord que de son timbre et de sa puissance sonore.

— Réunir, dans un ensemble aussi réduit que possible, la console et la source sonore de facon a en faire un instru-
ment transportable et facilement logeable, tout en lui conservant la puissance et la majesté indispensables.

La composition des jeux établie d'aprés les avis d'organistes réputés est la suivante :

Récit 60 notes Grand Orgue 60 notes Pédale 32 notes
Flate d'amour 8' Bourdon 16 Pédale + Grand Orgue
Gambe 8’ Bourdon 8 Pédale + Récit
Fugara 4 Montre 8 Sous-basse 16’
Flate de pan 4 Prestant 4' Bourdon 16’
Nasard 2 2/3 Quinte 22/3 Flate bouchée 8’
Octavin 2' Doublette 2' Montre 8’
Tierce 13/5 Trompette 8 Prestant 4
Larigot 11/3 Mixtures Basson 16’
Piccolo 1 Flate 4 Bombarde 16’
Basson 16 Fiate 2 Trompette
Hautbois 8 Grand orgue + Récit
Chalumeau 4’
Cymbale 1/8
Tremolo
PRISE DE CASQUE BALANCE SUR CHAQUE CLAVIER
REVERBERATION 2 EXPRESSION GENERALE
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Ime. ROTOFFBET . Meaux.

GRAVURES « FONDS » DISQUE « LECTEUR » GRAVURES « ANCHES »
(Disque fixe) (Rotatif) (Disque fixe)

A l'encontre des orgues électriques basées sur les circuits oscillants (€lectroniques) ou les roues phoniques (électro-
magnétiques) qui fonctionnent suivant le principe de I'addition d'harmoniques aux fondamentales, le Recording Organ de
conception électrostatique permet d'obtenir des sons absolumzant identiques a ceux de |'orgue a tuyaux par la reconstitution
intégrele des caractéristiques de celui-ci.

Chacun des jeux de l'instrument est en effet caractérisé par la reproduction de I'oscillogramme d'un tuyau d'orgue
sélectionné pour sa qualité. .

Les reproductions sont gravées sur deux disques dont les dessins sont représentés ici, chaque gravure délimitant une
plage conductrice correspondant a un jeu. Entre ces deux disques fixés sur un bati d'aluminium tourne a vitesse constante
le disque lecteur. Chaque fois qu'un lecteur passe devant une plage qui a été mise sous tension par l'appel du jeu consi-
déré un courant créé par capacité prend naissance, courant dont les fluctuations au cours de la lecture sont |'image exacte
de la silhouette devant laquelle il se déplace, cette silhouette étant elle-méme la reproduction fidele de I'oscillogramme du
tuyau d'orgue.

Le courant ainsi modulé se dirige vers les blocs d'amplification, puis se transforme dans les chambres de haut-parleurs
en vibrations sonores. Chacun des jeux forme donc un tout en lui-méme, original et indépendant, pouvant étre additionné avec
un, plusieurs ou tous les autres jeux.

Le générateur des sons est constitué par douze ensembles de ce type, mécaniquement identiques, mais qui, tournant
a des vitesses différentes, reconstituent les douze notes de la gamme tempérée a tous ses octaves.

Plus simple et infiniment moins fragile que n'importe quel orgue a tuyaux, il
s'accommode de tous les climats. Le systéme de chauffage a air pulsé qui se
géncralise dans les églises et qui est fatal aux orgues a tuyaux est sans effet s
sur le Recording Organ. La grosse chaleur, I'humidité ou le froid sont également o gy |77 7777700
sans influence aussi bien sur sa conservation que sur son fonctionnement.

Par construction, aucun phénoméne n'est susceptible d'agir sur l'accord de
l'instrument. Les parties mécaniques sont congues pour une durée illimitée. Elles
sont toutes de haute précision. Les parties électriques ne fonctionnent qu'a la
moitié de leur capacité. La consommation d'énergie est insignifiante.

L'encombrement du Recording Organ indiqué ci-dessus donne une idée précise
de la facilité de logement de I'instrument qui peut étre placé aussi bien dans les
tribunes les plus exigués que dans les appartements de dimensions moyennes.

Le systéme acoustique se compose de deux enceintes de trés grande taille,
permettant une reproduction jamais atteinte des fréquences basses. Les diffu-
seurs d'aigus sont munis de déflecteurs tournants. L'ensemble a la puissance
considérable de 145 watts.

Le prix de l'instrument complet en état de marche représente une dépense
sept a huit fois moindre que celle d'un orgue a tuyaux équivalent.

Le Recording Organ n'a pas |'ambition de détroner l'orgue a tuyaux, mais de |
prendre sa reléve toutes les fois que I'acquisition d’'un orgue a tuyaux posera des ' i
problémes de prix, d'encomb t, de difficultés d'entretien, de transport, T |
d'intolérance aux variations atmosphériques. ¥

En bref, le Recording Organ s’adresse a tous ceux qui, compte tenu de leurs BAFFLES
exigences et de leurs disponibilités, veulent acquérir un instrument de grande  Hauteur : 1,40 m - Prof. et largeur : 0,54 m
classe dont I'ampleur et la majesté sonore ne sauraient décevoir les plus Poids : 50 kg
difficiles.

Za@ 23, rue des Buttes-Blanches - Zone industrielle
77100 - MEAUX Téléphone : 433-11-31
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Annexe-6

Document publicitaire de Recording Organ publié par la société IROC, correspond aux modeles du début des
années 1970°. Document fourni par Frédéric Mougeot.

RECORDING ORGAN
L’ORGUE
ELECTROSTATIQUE

CT Lo e fecerns

Largeur : 1,27 m - Hauteur : 1,10 m
Profondeur : 1,10 m (avec pédalier)
Profondeur : 0,75 m (sans pédalier)

POIDS TOTAL : 170 kg

N L’orgue du progrés
= fidéle a la tradition

Modéle « SALON » H. P. incorporés - Puissance 75 watts

Seuls les enregistrements de tuyaux réels conservent intégralement leur harmonie. C’est une consta-
tation qui n’est plus a faire.

Dans le domaine de la musique classique les orgues électriques ou analogiques cédent de plus en
plus le pas aux orgues a mémoire.

L’appellation d’orgue électrostatique est en fait I'abréviation d’orgue a « mémoire » électrostatique.

Un autre pas important restait a franchir : celui de la qualité polyphonique des accords.

L'un des défauts les plus génants de l'orgue électrique est I'exagération des battements liés au
tempérament de la gamme (inexacte mais seulement approchée).

Dans I'orgue a tuyaux ces battements sont pratiquement imperceptibles.

L'emploi d’'un canal commun (amplificateur et haut-parleur) s’est avéré aprés étude approfondie étre
I'origine de ce défaut.

L’emploi de quatre canaux complets permettant aux accords de se mixer dans |'espace selon les lois
de I'acoustique et non plus selon les lois électriques qui régnent au sein d’un amplificateur a permis de
faire disparaitre totalement ce défaut, méme dans les cas extrémes de littérature moderne ou les accords
sont trés étroits ou dissonants.

L’'orgue DEREUX a été congu pour répondre aux impératifs suivants :

— Mettre a la disposition des organistes, des communautés religieuses, des salles de concert et des
particuliers un orgue complet véritablement digne de ce nom permettant I'exécution de toute la littérature
écrite pour |'orgue.

— Réduire dans toute la mesure du possible le prix d’achat de I'instrument de facon a répondre
aux besoins des divers utilisateurs qui n’ont pas I’espoir de réunir un jour la somme considérable
permettant I’acquisition d’un orgue a tuyaux de qualité.

— Réaliser un instrument stable tant au point de vue de son accord que de son timbre et de sa
puissance sonore, dans un ensemble aussi réduit que possible, de fagon a en faire un instrument trans-
portable et facilement logeable, tout en lui conservant la puissance et la majesté indispensables.

En particulier I'impression de dimension est créée par la qualité de reproduction des sons les plus
graves.

Pour obtenir ce résultat, leur reproduction est confiée a un tuyau évasé apériodique de 2,40 m de
longueur développée incorporé dans I'orgue de salon, ou & un pavillon exponentiel beaucoup plus vaste
dans le cas de I'orgue de concert.
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Composition des jeux établie
d’'aprés les avis d'organistes

réputés :

Récit 60 notes
Larigot 1
Tierce 13s
Nasard 223
Octavin 2
Flate 1
Fugara 4
Gambe 8
Flate d’amour 8’
Bourdon 8’
Cymbale 18
Hautbois 8

Grand Orgue 60 notes
Doublette 2
Quinte 223
Prestant 4
Bourdon 4
Bourdon 8
Montre 8
Bourdon 16’
Mixtures
Trompette 8

Récit + Grand Orgue

Pédalier 32 notes

Récit + Pédale
Grand Orgue + Pédale

Prestant 4
Montre 8’
Flote bouchée 8’
Sous basse 16’
Trompette 4
Bombarde 16

PRISE DE CASQUE - REVERBERATION
SOURDINE SUR CHAQUE CLAVIER
TREMOLO AU RECIT

EXPRESSION GENERALE

Ensemble de AIERR ) )) —_— ee ]
I'équipement =
pour la salle
de concert ou
'église

- ~

GRAVURES R° (disque fixe) LECTEUR (disque rotatiffy CONNEXIONS V° (disque fixe)

Plus simple et infiniment moins fragile que n'importe quel orgue a tuyaux, il s'accommode de tous les
climats. Le systeme de chauffage a air pulsé qui se généralise dans les églises et qui est fatal aux orgues
a tuyaux est sans effet sur le Recording Organ. La grosse chaleur, I’humidité ou le froid sont également
sans influence aussi bien sur sa conservation que sur son fonctionnement.

Par construction, aucun phénoméne n’est susceptible d’agir sur I'accord de l'instrument. Les parties
mécaniques sont congues pour une durée illimitée. Elles sont toutes de haute précision. Les parties
électriques ne fonctionnent qu’a la moitié de leur capacité. La consommation d’énergie est insignifiante.

L’encombrement du Recording Organ indiqué ci-dessus donne une idée précise de la facilité de
logement de I'instrument qui peut étre placé aussi bien dans les tribunes les plus exigués que dans les
appartements de dimensions moyennes.

Le prix de I'instrument complet en état de marche représente une dépense sept & huit fois moindre
que celle d'un orgue a tuyaux équivalent.

Enfin dans le cas de I'orgue de concert, un ensemble de reproduction trés élaboré a incidences
multiples d’attaque de I'espace, méne a un tutti comparable a celui de I'orgue a tuyaux.

En bref, le Recording Organ s'adresse a tous ceux qui, compte tenu de leurs exigences et de leurs
disponibilités, veulent acquérir un instrument de grande classe dont I'ampleur et la majesté sonore ne
sauraient décevoir les plus difficiles.

L'identité quasi absolue entre les sonorités de I'orgue DEREUX et celles de I'orgue traditionnel
confirme une réussite technique et condamne les détracteurs acharnés de I'orgue de synthése en général,
a un combat d'arriere-garde, perdu d’'avance.

FIROC X

23,RUE DES BUTTES BLANCHES - Z.IND.77100 MEAUX-Tel:433-11-31

Ets BUSSON, impr., Paris
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Annexe-7
DEREUX Jean-Adolphe, « Le grand orgue électro-statique », dans Revue du son, N°25, mai 1955, pp.
114-116.

Musique

LE GRAND ORGUE
ELECTRO-STATIQUE

’ ‘ par J.-A. DEREUX *

11 peut sembler curieux & premitre vue de construire
des orgues électro-statiques, c'est-A-dire électro-méca-
niqnes alors qu’il paralt plus simple de produire des
oscillations par des moyens électroniques. La souplesse
des tubes a vide et la simplicité des circuits oscillants
modernes mettent en effet la construction de 1'orgue
électronique presque & la portée de I'amateur. En tout
cas elle ne nécessite qu'un outillage trds rédult et l'ex-
périmentation en est Immédiate.

11 en est tout autrement des instruments A génération
mécanique des sons; 1'étude doit cn effet étrec menée
entidrement a priori sans aucune expérimentation pos-
sible.

Cette étude terminde, le bureau de dessin établit le
projet d’exécution, les moules, les gabarits de pergage,

les outils spéciaux, et le prototype est lancé en fabrica--

tion. Ce dernicr.¢st assemblé aprés un délai d'exécution
. qui varie suivant les approvisionnements nécessaires de
deux & quatre mois et 'on passe aux cssalis.

On s'apergoit alors que des phénoménes imprévus sont
venus perturber le fonctionnement, que des difflcultés
d’exécution s’opposent a la production en sérle, que cer-
taines pléces présentent unc usure dans le temps, etc.
Et tout est & recommencer en tenant compte de l'expé-
rlence acquise.

On compte en moyenne quatre prototypes cotitant cha-
cun un million au moins avant qu’une étude passe &
I'ateller de production. En outre {1 s’écoulc de deux A
quaire ans entre le début du projct et la tete de séric.

Conclusion

31 des maisons réallstes acceptent de sl graves servi-
tudes, c’est parce quc I'effort est payant. En effet, une
fols amr point, un prototype d'orgue électro mécnnlque se
préte remarquablement & la série.

I1 n’exige pour son exécution que des piéces aux spécl-
flcations standard de tolérances pouvant &tre usinées dans
n’importe quel atelier de mécanique de précision, et une
main-d’cuvre non qualifiée pour son assemblage.

Il n’y a aucune mise au point et la derniére soudure
effectuée, l'organiste peut jouer I'instrument qui est
rigoureusement identique & ccux (ui I'ont précédé ou le
sulvront,

D’autre part I'absence de tout réulnge et la normalisa-
tlon permettent 1’échange standard de tous les organes
par une main-d’@uvre locale peu qualifife.

Trols malsons seulement dans le monde ont adopté
cctte méthode : Hammond aux U.S.A., Compton en Angle-
terre et Synthéses Sonores en France.

Ce que serdit la version électronique

Nous avons vu que cette méthode était plus ration-

nelle du point de vue de la sérle. De ce fait ses perspec-

tives sont plus vastes,
(*) Docteur de I'Université de Paris.
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Nous sommes actucllement au prototype Il d'un grand
orgue élcctro-statique a4 3 claviers manuels et pédalier
sonnant 16 pleds, flate et bombarde, avec accouplements
et tirasse & tous les claviers et 54 jeux réels tous addi-
tifs.

Réalisé par le procédé électronique classique, cet ins-
trument nécessiterait 284 oscillateurs et 800 flltres régiés
et harmonisés en admettant un filtre pour 3 notes ce
quil dénature lcs accords de double.

Or cccl ne nous méne qu'd 30 jeux et nc résout nullc
ment les problémes de mutation, de choix libre de hau-
teurs, de fournitures, ctc..

Un brevet américain permet de résoudre dans une cer-
taine mesure les problémes de mutation et de choix
d’octaves en dotant chaque touche d'un potentiométre
simplifi4 assurant la transitoire d'attaque tandis que
tous les osclliateurs fonctionnent en permancnce.

Suivant ccite formule les éléments de base se rame.
nent A 84 osclllateurs, 240 flitres et 840 ponts d'entrée
ou mélangeurs. .

Nous voyons que la production de chaque orgue élce-
tronique équivalent imposera une vaste série de réglages
et de mises au point peu compatible avec un prix dc
revient acceptable et une production de série. Les spé-
cialistes seront nombreux et lndlspensnblcs._cc qul cst
un lourd handicap.

On sera donc amené & simplifier les flltres, & utiliser
au maximum la diode, le condensateur et la résistance
et du méme coup & sacrifier I’exactitude des timbres ct
la liberté d’harmonisation.

Le cholx de-l'obfectif

On dolt fcl se poser la question essentielle :-

Créera-t-on un polyphone nouveau?

Construira-t-on un orgue clazsique par synthése?

Il semble que c'est icl que les deux techniques vont
s'orfenter vers des objectifs différents.

L’orgue électronique, en effet, dispose de moyens limi-
tés pour la réallsation des timbres. Ceux-ci pcuvent é&tre
variés mals il est peu vraisemblable qu'ils puissent sc
plier jeu par jeu aux exlgeances de timbre et d’harmon-
nisation de l'orgue classique.

Dans celul-cl en effet timbre et niveau varient d’oc-
tave en octave suivant des lois précises Imposées par la
grande polyphonie & laquelle ils vont participer. Qu'un
écart existe entre I’harmonisation classique et celle de
I'instrument et les effets sont faussés.

Dans ces conditions, 1'orgue élcctronique doit trouver
ses lols harmoniques correspondant non aux timbres
hablituels mals & ccux que cet instrument produit le plus
facilement.

La polyphonle sera limitée, les mutations et fourni-
tures généralement absentes, mals les jeux de détails
pourront étre nombreux et assez beaux. Si I'Instrument
est soigné Ils peuvent étre d'une qualité exceptionnelle
ainsi que l'ont démontré les ondes Martenot.

Du point de vue artlstique, ricn ne s’oppose & ce que

revne du SON - N° 25 - Mai 185§
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ce polyphone donne des satisfactions bien supéricures
& celles que permet le plano dont le timbre, si bon soit-il,
est quand méme monotone,

En classique l'orgue électronique devra se limiter aux

littératures a polyphonle limitée et particuli¢rement aux
dialogues. 11 sera toujours remarquable dans limprovi-
sation mais jl doit renoncer au grandiose du grand
orgue de tribune,

L’orgue électrostatiqne par contre doit résolument se
tourner vers la synthése la plus classique.

Jouant des enregistrements, le prohléme des timbres
ne se¢ pose pas pour lui.

D’autre part, I'harmonisation est facile entre les jeux
d'un méme clavier. Elle demeure simple dans chaque jeu
suivant la progression du clavier. Enfin Jintensité de
chaque clavier peut étre globalement dosée.

D’autre part la sélection des octaves, les mutations, les
fournitures et plus particuliérement le plein jeu ne
posent pas de problémes insurmontables a Pétude ct
aucune difficulté dans la séric,

Nous allons donner briévement une idée du fonction-
nement de cet instrument.

Génération des gons

Douze disques identiques munis d’analyscurs & fentes
portent les 756 enregistrements de base.

Ces enrcgistrements et méme leurs connexions sortent
automatiquement de pantographes dans la série et me
représentent donc qu'une faible dépense.

Chaque enregistrement est constitué par un léger sil-
lon délimitant sur un isolant métallisé (araldite dorée)
une surface définle susceptible d'étre rellée soit a la
masse, soit & un pofenticl positif. Les douze disques &
fente également identiques sont entrainés par une cour-

roie commune et 13 poulles dont ]es dlamétres sont -

entre eux commev 2 ce qui consmue la gamme tem-

pérée.

Comme on le volit, ce n’mpIe bloc analyuur remplace
d’un +seul coup tous les générateurs et tous'les /iHru
de tous les claviers de [l'orgue électrom‘que.

revue du SON - N° 25 . Mal 1955
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Les problémes de l'’harmonisation

Consldérons par cxemple un jeu de fliite. Nous devrons
établir:

1« La constante de temps d’attaque.

2° Le niveau relatif de toutes les notes entre elles
le long des 8 octaves utilisables.

8° Fixer globalement le niveau moyen de ce jem par

' . rapport aux autres jeux.

Comme nous le voyons sur le schéma cl-contre, le
domino D qui au repos met la barre omnibus B & la
masse peut étre abaissé au gré de I'exécutant (on dit
qu'il tire le jeu de fldte). De ce fait la barre omnibus B
est portée au potenticl x qui fixe la pulssance moyenne
du jeu de flite par rapport & un jeu étalon du clavier
considéré « Ja e montre» par exemple, La condition 3
est désormais remplie.

Lorsque l'on appuie sur une touche, la corde 1 vlen!
en contact avec la barre omnibus. A

Cette corde est reliée 4 la masse au moyen des résh- 3
tances R et r dont le point de jonction E est relid & la

surface d’excitation (enrcgistrement). Toutes les résis-
tances R étant Identiques (29) le potentiel E dépend

uniguement de la valeur r dont le choix permet e

harmonisation quelconque le long du clavier.

La condition (2) est désormals remplie. Enfin la capa-
cité C permet de régler pour chacune des 84 notes la
coustante de temps de la transitoire et la condition 1
est égnlemcnt remplie,

Remurque 3

Les valeurs x, r, C étant établies sur le prototype,
aucun réglage n'est nécessaire dans la série. L’instru-
ment une fols monté et cdblé se trouve du méme coup

accordé et harmonisé dans tous les plans en timbres et -

en niveaux sans. l'intervention du moindre spécialiste.

Les problémes de l'addition

Nous disposons donc de quelques centaines d'enregis-
trements tels que lorsque l'on monte le clavier, les sons
que l'on entend sont identiques A& ceux des tuyaux cor-
respondants et harmonisés, s

Nous devons malntenant ajouter des sons de. méme
hauteur, mals de timbre et d'intensité différents, et des
sons d’intensité, de timbre et de hauteurs différents, "

Nous constatons que dans Vorgue & tuyaux les mémes
hauteurs et méme les octaves différentes se.synchro-
nisent par un phénoméne bien connu en acoustique.

Le mode de synchronisation peut donc é&tre analysé
expériimentalement. - 11 fixe ainsi le mode d’addition
(situntion des phases) pour qu'un ensemble de tuyaux
correspondant & la méme note, ou & ses octaves, donne
le méme oscillogramme dans les deux cas.

Nous pouvons seulement. dire el que cette addition

'suit des lois précises et que les phases de tous les
octaves peuvent étre liées rigidement sans aucun incon-

vénient, contrairement A une opln(on fort répandue et
parfaitement erronée.

’ ’

Nous avens vu ‘que Paddition des différents jeux ne
posalt pas de problémes Insolubles, et que Veffet obtenn
était correct moyennant certaines précautions dans le

calage des phases. Il n'en est pas du “tout de méme

dans la polyphonie.

En effet, considérons laccord ‘ut-sol entre deux'_

tuyaux.’

En un point de !'espace, chacun de ces luyaux déter-‘

mine une variation périodique de la pression pouvant
&tre traduite par un oscillogramme, mals sl nous fai-

sons fonctionner alternativement les deux tuyaux, nous g

constatons que les oscillogrammes sont différenis bien

que correspondant au méme timbre et généralement av

méme phénoméne aunditif,

e

‘Les problémes de la polyphonu -

SeRLEEERLE

22



*"Nous dirons donc que I'espace a vislesmment perturbé
les phases de chaque son et quce nous avons ua balle-
ment entre deur oscillogrammes parfaitement différenis.
Opérons maintenant par mélange des deux osclllo-
grammes identiques dans un canal unique. A la cadence
de l'erreur entre lu gamme tempérée et la gamme abso-
lue, -les deux oscillogrammes passent en phase, les
signaux prennent une amplitude double et Pénergic
rayonnée cst quadruplée.
.- Nous constatons -donc que la polyphonie & canal
unique correspond & une polyphonic normale & laquelle
se supcrpose un signal parasite Intense, mettant en
rolicf les battements des accords. -~
Dans ces conditions, si nous avons affairc & de:
accords complexes, de nombreux bruits parasites pren-
dront naissance, donnant I’'impression que I'Instrument
est complétement faux. (On dit que les tierces devien-
nent trés dures.) g ;
-Nous avons complétement éliminé ce défaut en utili-
sant 4 canaux ct 4 ensembles de haut-parlcurs. Dans
ces conditions, tout accord égal ou supéricur A un
intcrvalle de tierce mincure tombe dans des canaux
différents et cet accord sc fait dans I’espace comme avec
les tuyaux.
" Un accord plus court, celui de double (ut-ré), tombe
dans le méme canal, mais dans ce cas, nous avons dis-

posé nos analyseurs de telle fagon quc les accords de-

double correspondent & des rotations en sens inverse, Les
oscillogrammes sont alors différents puisqu’ils ne sont
pratiquement jamal symétriques, et nous retrouvons un
accord classique.

Conclusion

Le grand orgue électro-statlque est donc un instru-
ment classique susceptible de résoudre tous les pro-
blémes dec timbre, d’harmonisation, d’addition et de
polyphonic que pose un grand orgue de tribune. Il peut
prétendre aux mémes effets grandioses, &4 la méme
puissance comme aux mémes nuances de détails et & Ia
méme variété. ,

11 est extrémement simple ct se préte remarquable-
ment & la série.

En contrepartie, des millions ont été dépensés pour
atteindre lc prototype 3 ct quatre ans ont passé depuis
le début des études mais nous atteindrons lc prototype 5
et la téte do séric cettc année ct ensuite les instruments
sortiront & cadence réguliére parfaitement identiques
centre eux sans aucune mise au point.

Ce Jour-la, l'orgue aura quitté le domaine artisanal
qu'il occupe depuis plus d'mn millénaire pour entrer
dans colul de la production automatique.

Nous avons suivi la voie la plus longue et la plus
pénible mais le jeu en valait la chandelle.

L'Ingénieur du son en Radiodiffusion, Cinéma, Télévi-
sfon, par V. Jean-Louis. — Editions Chiron, 296 p.,
16 X 24.5cm, 160 fig. Prix : 2700F. -

Préfacé par M. le Général Leschi, directeur des Ser-
vices Techniques de 1a R.T.F, cet ouvrage important a été
divisé par son auteur en trois parties : Acoustique psy-
chotechnique, Prise de son, Réle de I'ingénieur du soum.
. La premi¢re partie contient tout d'zbord un rappel
des propriétés générales du son et de 'oreille, propriétés
souvent confuscs dans ’esprit de beaucoup d'utilisateurs.
L'anteur rappelle ensuite la théorie et les caractéristi-
ques des microphones d'usagc courant pour clore cette

* premliére partic en abordant I’acoustique architecturale,

couvrant ainsi de fagon compléte les éléments mis cn
cavre pour permettre la prise de sons. .
La deuxiéme partic nous fait pénétrer dans ce monde
mystérieux pour beaucoup qu’est l'espace sonore, en nous
initiant aux théorics modernes des preneurs de sons. Ce
qui nous amene naturcllement & la recherche des empla-

© cements microphoniques, sujet que {'auteur traite & l'aide

d'un grand nombre d’exemples d'un intérét pratique
certain. Autre élément de la prise de sons, la dynamique
sonore fait I'objet d'un chapitro orienté, lui aussi, vers
la pratique. L'¢tude du mixage (terme auquel nous

_préférerions personncllement voir substituer celui de

mélange) clbot cette deuxiéme partioc que vient compléter
une annexc concernant les procédés d’enregistrement les

. plus courants. La troisiéme partie conccrne la formatlon

et les fonctions de I'ingénieur du son et est presque
entiérement consacrée aux programmes d’examens [inpo-
sés par la Radlodlffusion Frangaise aux candidats pre-
neurs de sons il y' a quelques années. :

11 cst trés délicat d’émettre une appréciation d’ensem-
ble sur un ouvrage aussi Important que cclui de Jean-
Louis ot se mélent parfois Intimement dcs éléments
techniques, mathématiqnes, psychologiques et esthéti-
ques. Si, & notre scris, les divers sujets ahordés sont
traités de fagon Inégale, cet ouvrage n’en constitue pas
moins une ceuvre dont la lecture demoure intéressante ct

_Instructive et qui ne manquera pas de retenir I'atten-

tion de nomhreux lecteurs de la revue du SON qui y
trouveront une mine de renseignements utiles et généra-
lement peu connus en dehors de ce petit cercle d’initiés
que forment les rreneurs de sons professionnels,

M. C.
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" Depuis un certain temps déja, les transistors sont
sortls du domaine du laboratoire. En raison de la sup-
pression de la source de chauffage qui était nécessajre
avec les tubes & vide, ces nouveaux éléments sont dex
plus intéressants pour la réalisation de montages électro-
niques portatifs tels quamplificateurs et oscillateurs dans
lesquels {ls se substituent avantageusement aux tubes
électroniques sur lesquels jls présentent ’avantage d’une
lus faible consommation. C'est pourquol nous croyons
ntéressant de signaler 4 nos lectenrs la parution de
deux ouvrages consacrés & la théorie et & la pratique

- des transistors,

L.es transistors, principes et montages, par Michel-R.
Morre, ingénieur E.S.M.E, édité par les Editions Tech-
niques et Professionnelles. 70 p. 13,5 X 21,6, 141 fig. et
schémas, 375 F. y
Cet ouvrage s’adresse plus particuliérement au lecteur

possédant un minimum de connalssances mathématiques;

il traite de fagon assez compléte la théorie de ces élé-

ments nouveaux de la technique moderne, mne soixan-

taine de schémas pratiques avec valeurs permettant 2

I'expérimentateur de réaliser des inontages intéressants

l’}Vc‘c des translstors de fabrication courante aux Etats-
nls. :

Les transistors, pratique et théorie, par Fernand Huge. —
Edité par [a ¢ Librairie de la Radio », 86 p. 14,5 X 21,
70 fig. et schémas, 300F. , & - ;
Cet ouvrage, qui est essenticllement pratique, expose

sous uno forme enti¢rement dépouillée de mathémati-
ucs, ’essentiel de ce qu'il faut savoir sur les transistors.

11 s'adresse tout spécialement aux utilisateurs auxquels

{1 fournit plus de 40 schémas avec valeurs dont un

#rand nombre concernent des applicatlons électro-acous-

tiques Intéressantes. !

revue du SON - N° 28 « Mal 1955
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Annexe-8

Présentation de 1'orgue Recording Dereux par la société SPOES, 12 septembre 1963. Document fourni par
Frédéric Mougeot
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Pourquoi ?

Parce qu'il est réellement un « Orgue A tuyaux sans tuyaux ».

Parce qu'il est le premier et le seul orgue a enregistrements,

A z S .
Parce qu'il est composé de captations des sons des meilleures orgues a tuyaux du monde.

Et que d’avantages pratiques en plus |

Son prix est cinq fois moindre que celui d’un orgue A tuyaux pour un nombre égal de jeux

- 5. e :
Sa composition est compléte, équilibrée, apte A rencontrer les exigences des organistes de toutes forces et
de toutes écoles.

* Son entretien est nul.

*

. .
La stabilité de son accord est absolue, Iinstrument ne pouvant se désaccorder par nature
Sa robustesse assure un usage pratiquement illimité.

Il est insensible aux variations de température, au froid comme 2 la chaleur, 4 la sécheresse comme 3
ST .
I’humidité. 11 tolére tous les climats, méme tropicaux.

% o e . s ; .
Il est de petites dimensions, facile 4 placer. I est donc aussi, maniable, commode 3 déplacer.

" . k . s .
Les cabinets sonores peuvent occuper I’endroit idéal pour une émission acoustique parfaite,

R e e e T S R

* 11 est possible de doser le nombre des cabinets sonores suivant I'importance du local.

* La qualité de ses jeux est exceptionnelle puisqu’ils constituent I'exacte reproduction des meilleurs jeux

de tuyaux de chaque pays.

* Enfin, des conditions de crédit trés larges permettent de payer l'orgue sur des termes fort longs, (jus-

qu’a 5 ans).

Pour donner une explication plus compléte sur le nouvel orgue Dereux nous répondons dans les lignes qui

suivent 2 la série compléte des questions pratiques.

Tout d’abord quelles sont ses formes et son aspect
extérieur ?

Les illustrations des pages précédentes donnent une
bonne idée de la présentation de l'orgue.
Il se compose :
_ d’une console 3 deux manuels (chacun 60
notes).
— d’un pédalier de 32 notes,
— d’un cabinet sonore a deux canaux.
— d’un banc d’organiste.
régistration comporte :
7 registres pour le clavier Grand’orgue.
12 registres pour le clavier récit.
7 registres pour le pédalier.
2 tirasses accouplant la pédale avec le clavier

récit et le clavier grand orgue, respectivement.

— 1 registre d’accouplement des manuels.

— 1 tremolo réglable.

— 1 interrupteur général de mise en marche.
L’orgue est muni en outre :

— d’une pédale d’expression générale.

— d’un bouton de transposition (de 880 a 885
vibr./sec.).

Le pédalier est concave. Ses formes et ses dimensions
correspondent aux prescriptions du Congres des
Organistes de Chaillot. Le panneau couvre-clavier
se replie pour former lutrin.

Les meubles sont exécutés au choix en chéne ou en
acajou.

11 peut étre ajouté un ou plusicurs cabinets sonores
supplémentaires en cas de besoin,
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L’orgue Electrostatique ne nécessite aucun travail d’installation : il
suffit d’une prise de courant pour le mettre en service.
Quelles sont ses ressources ?

Les ressources de l'orgue Dereux sont celles d’'un orgue de 24 jeux,
dont voici la composition :

Grand’Orgue

Bourdon

Bourdon

Montre

Prestant

Quinte

Doublette

Trompette
Accouplement manuels.

Pédale

Sousbasse
Bourdon
Fliite bouchée
Montre
Prestant
Bombarde

Basson
Trompette
Tirasse Grand’Orgue
Tirasse Récit

Récit
Fllite d’amour
Gambe
Fugara
Flite de pan
Nasard
Octavin
Tierce
Larigot
Piccolo
Basson
Hautbois
Chalumeau

Composition trés complete, ainsi qu’on le voit, qui
permet I'exécution de toute la littérature d’orgue,
ancienne, romantique ou contemporaine.

Mais ce qui différencie I'orgue Dereux de toutes les
autres orgues électriques existantes, ce qui fait son
incontestable supériorité, c’est qu'il fournit un jeu
réel et original par registre, cxactement comme le
fait l'orgue  tuyaux. C’est qu'il est basé sur I’enre-
gistrement fidéle — par un procédé entierement
nouveau — de jeux d’orgues véritables, et entre-
autre de plusieurs orgues Cavaillé-Coll, dont il a s&
capter toutes les finesses et toutes les caractéris-
tiques.

Ici, les additions d’harmoniques, les mélanges, les
dosages, et autres synthéses artificielles sont radica-
lement écartées.

Chaque timbre est un timbre sain, naturel, complet.
Lorsque 'on superpose deux jeux, ils sonnent paral-
lélement comme dans 'orgue a tuyaux, et conser-
vent intactes toutes leurs caractéristiques et toute
leur personnalité, En outre I'attaque de chaque jeu
reproduit fidélement I'attaque du tuyau qui lui a
servi de modéle.

Enfin, les sonorités les plus difficiles a reproduire,

celles des jeux d’anches, se retrouvent pour la pre-
mitre fois avec exactitude dans un orgue électrique
jusqu’a la bombarde de 16”.

Ce sont les meilleures orgues de Paris, d’Espagne et
d’Allemagne qui ont servi de modele aux enregis-
trements de I’Orgue Dereux. L'on y retrouve aussi
bien des jeux d’inspiration romantique que des
sonorités de caractere baroque trés exact, aptes a
satisfaire les organistes soucieux d’une grande ortho-
doxie dans ’exécution des ceuvres anciennes.
L’orgue Dereux est donc un orgue de concert remar-
quable. Mais il est aussi un merveilleux instrument
d’accompagnement dont les bourdons et les fonds
ont été sélectionnés parmi les meilleures orgues de
Paris pour soutenir avec discrétion et douceur le
chant grégorien, le chant de solo et les chants d’en-
semble.

L’orgue Dereux a fait maintenant le tour complet
de I'Europe. Partout il a produit une énorme sur-
prise, suivie d’un grand enthousiasme, Les meil-
leurs maitres de tous les pays I'ont eu sous les mains:
aucun n’y a trouvé une faute de gofit, et tous I'ont
résolument classé aux cOtés méme de lorgue a
tuyaux.
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— Comment fonctionne l'orgue Dercux ?
De quelle maniére réalise-t-il la reproduction fidéle
du son du tuyau ?

L’ingénicur J.A. Dereux, Docteur en Sorbonne, a
passé huit années entiéres de recherches et d’expéri-
mentations ininterrompues pour réaliser son orgue
électrostatique,

Ses premicres études portent sur I’enregistrement
des sons. Comment s’y prend-tl ?

Un oscillographe perfectionné lui fournit I’analyse,
et la photographie (dans le sens le plus littéral du
terme) du mouvement vibratoire produit par cha-
que tuyau. Choisissant les meilleures orgues a tuyaux
de la région parisienne — notamment plusieurs
Cavaillé-Coll — il passe plusieurs mois de travail
sur place, et réunit des milliers de documents pho-
tographiques,

Puis il se met au travail de laboratoire, élaguant,
choisissant, coordonnant les documents entre eux
et portant les diagrammes 3 I’échelle voulue.

Il reporte ensuite sur un grand disque de carton
bristol les silhouettes ou diagrammes correspondants
aux documents, aprés les avoir incurvé suivant un

procédé d’anamorphose de son invention. II par-
vient, en imbriquant les diagrammes vibratoires les
uns dans les autres A réunir 24 jeux sur deux dis-
ques. Ensuite, chaque épure est réduite photogra-
phiquement, et ressort sous forme de cliché négatif.
Des disques de fine bakélite recouverts d’un dépbt
d’argent sont traités par photogravure grice au
cliché. Des cercles concentriques viennent s’y ins-
crire, dentelés par les arabesques des silhouettes des
diverses formes de vibrations. Chaque jeu sy trouve
a présent imprimé sous la forme d’une plaquette
métallique détourée, isolée de tous les autres jeux.

Pour Pintelligence de notre exposé, nous avons
inséré a la page suivante un croquis précis de ces
parties essentielles de I'orgue Dercux. Nous y don-
nons la vue d’un « générateur » comportant deux
disques placés face a face. Les disques portent un
nombre déterminé de gravures correspondantes
chacune 3 un jeu. La face extérieure des disques est
munie d’un réseau de circuits imprimés assurant, 2
travers le disque, la mise sous tension de chaque
diagramme, au gré de Porganiste,

Les deux disques portant les gravures sont fixés sur
un béti. Entre cux est ménagé un espace libre, ol

tourne un léger disque lecteur, également en baké-
lite, portant en filigrane d’argent, de no\ml?rcux
rayons de lecture. Le disque mobile tourne a vitesse
constante devant les disques fixes. Chaque f(')ls
qu’un des rayons du lecteur passe devant un dia-
gramme, il prend naissance, dans ce rayon, un cou-
rant électrique créé par capacité, dont les fluctua-

« Générateur » monté

tions au cours de la lecture sont I'image trés exacte
de la silhouette devant laquelle il se déplace.

Le courant ainsi modulé s’en va vers le bloc
d’amplification, puis se transforme dans les
diffuseurs, en vibration sonore.

Les jeux peuvent étre lus séparément ou ensemble.
Les registres qui les controlent les mettent sous

« Générateur » démonté
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tension au gré de I'organiste, C’est ce qui rend les
jeux intégralement additifs,

La génératrice de sons est constituée par douze géné-
rateurs juxtaposés, mécaniquement identiques, mais
tournant a des vitesses différentes. Chacun de ces
douze générateurs correspond 3 une note de la
gamme tempérée A tous ses octaves, et A tous ses
jeux. Ils se complétent tous entre ecux au moyen
d’un systtme d’inter-commutation.

Chaque touche du clavier Grand’orgue comporte
deux contacts, chaque touche du clavier Récit en
comporte un. Les contacts du pédalier sont qua-
druples.

L’émission des sons dans Dair se fait, au départ de
diffuseurs dans des résonnateurs acoustiques. Ces
résonateurs se présentent sous la forme de colonne
a une ouverture double. Les diffuseurs, noyés dans
les résonateurs ne jouent plus désormais qu’un réle

o

e
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Gravures « Fonds »
(Disque fixe)

partiel. Comme les levres ou 'anche du tuyau, ils
ne servent plus que de source vibratoire. La colonne
d’air contenue dans le résonnateur est mise en vibra-
tion, et se comporte exactement comme la colonne
d’air contenue dans un tuyau d’orgue. Clest ainsi
que le grand résonnateur des basses permet d’attein-
dre a la perfection, I'effet du 16 pied pour toutes
les sortes de jeux. Les aigus par contre sont émis
d’une maniére plus directe, émanant de diffuseurs
spéciaux étudiés et construits uniquement pour la
firme Dereux.

Les parties purement électroniques comportent un
pré-ampli avec redresseuses et un ampli en push-pull
a 2 canaux d’une sortie de 45 watts. La consomma-
tion totale de I’appareil, moteur et alimentation, ne
dépasse guere 250 watts.

Mécaniquement, ’orgue Dereux est d’une grande
simplicité. Le régime de rotation des disques lec-

Disque « Lecteur »
(Rotatif) (Disque fixe)

Gravures « Anches »

teurs est tres bas. Les paliers comportent des roule-
ments A bille d’aviation, auto-lubrifiants.

Les commutateurs commandés par les registres assu-
rent un contact parfait par filament en bronze
chrysocale sur argent. Tous les contacts sont A haute
impédance. Les contacts tournants se font bronze
sur argent.

La console normale contient absolument tout le
mécanisme, a la seule exception des haut-parleurs.
Cette explication, malheureusement trop rapide et
trop superficielle, permettra au lecteur de se former
une idée approximative des principes essenticls du
nouvel instrument. Il lui permettra de se rendre
compte de I’énorme pas en avant que réalise I'orgue
Dereux, et des services qu'il peut rendre, aussi bien
dans les églises que dans les salles de concert et chez
les particuliers. Venons-en donc au dernier point
de notre exposé :
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— Quels avantages apporte I'orgue Dereux ?

— Durée et robustesse : Les parties mécaniques,
qui sont "ame méme de I"orgue Dereux, sont con-
cues pour une durée illimitée. Elles ne présentent
aucune vulnérabilité ni A I'usure ni aux influences
extérieures. Elles sont toutes de haute précision. Les
parties électriques et électroniques fonctionnent seu-
lement a la moitié de leur capacité. L’amplificateur
ne comporte qu'un nombre limité de lampes stan-
dard. 11 peut étre facilement entretenu par n’im-
porte quel radio-technicien, et une notice technique
détaillée est jointe & chaque appareil.

Toutes les parties internes sont métalliques ou plas-
tiques : I"appareil ne risque donc pas de souffrir des
cffets du chauffage A air chaud. Ce systme de
chauffage qui se généralise dans les églises, et qui
détériore les orgues A tuyaux est sans aucun effet

Les bois employés pour le meuble de la console sont
spécialement traités, et portent une garantie illi-
mitée contre tous les effets du chauffage et de
I’humidité,

— Aeccord et harmonisation. 11 est mathématique-
ment impossible que 'orgue Dereux se désaccorde.
Son harmonisation est absolument constante. Les
interventions des spécialistes sont donc nulles dans
ce domaine, et 'orgue, méme dans les jeux d’anches,
demeure toujours juste, Aucun organiste ne restera
insensible a cet avantage. Enfin I’appareil comporte
un tableau d’harmonisation qui permet d’harmoni-
ser P'instrument d’aprés le local ot il devra servir.

— Encombrement. Les dimensions de la console
sont les suivantes : largeur : 1 m 25, hauteur :
1 m 12, profondeur : 1 m. Celles du cabinet sonore

sur Porgue Dereux,

1 m 48. La console n’occupe donc gueére plus de
place qu’un piano droit. L’orgue Dereux se place
donc facilement dans les tribunes les plus exigués,
ou dans le cheeur a proximité de Iautel.

De méme, il trouvera facilement sa place dans les
appartements ou les maisons de dimensions
moyennes. L’organiste, professionnel ou amateur
pourra se procurer un instrument personnel de
grande valeur musicale, sans se trouver en face d’un
insoluble probléme de placement.

Le peu d’encombrement et le peu de poids de ’or-
gue Dereux permettent de le déplacer avec commo-
dité. Ils permettent aussi la recherche de I'emplace-
ment idéal des cabinets sonores. L’usage de deux
ou plusieurs cabinets sonores en cas de nécessité, ne
fait surgir aucun probléme d’encombrement.

— Prix. La question du prix d’achat d’un orgue
est essentielle | Combien de curés ou de desservants
de paroisses, combien de supérieurs de commu-
nautés religieuses souhaiteraient acquérir un instru-
ment de qualité pour rehausser les cérémonies.
Combien hélas doivent remettre sans espoir ’acqui-
sition de I'orgue parce que jamais ils ne pourront

sont : profondeur et largeur : 0 m 54, hauteur :

réunir la somme nécessaire a cet achat. Pour cette

catégorie d’acheteurs, comme pour les acheteurs |
-7 . \ > 7
privés, le prix tres bas de 'orgue Dereux résoud le |

probléme. L’orgue électrostatique cofite environ
cinq fois moins qu’un orgue a tuyaux : il rend les
mémes services, et occasionne beaucoup moins de
frais d’entretien. Il ne nécessite aucun frais d’instal-
lation -et ne demande jamais de restauration. De
plus il entre dans la catégorie de biens dont acqui-
sition est financée sans difficulté, par les organismes
bancaires spécialisés.

Le prix deq’instrumcnt complet (console, pédalier,
un cabinet sonore, banc d’organiste, transformateur-
régulateur) est de Fr. 16.600.

Moyennant un versement représentant le 1/4 ou
le 1/3 du prix total, le réglement du solde peut
s’étaler sur 6, 12, 18 ou 24 mois.

— Démonstrations et mise & U'essai. Lorgue élec- |
trostatique peut étre placé en démonstration, pour |
une période de mise a I’essai. Chacun peut ainsi
se rendre compte « de auditu » des possibilités de
I'instrument dans le local méme auquel il est éven-
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tuellement destiné. L’acheteur n’aura aucune sur-
prise désagréable aprés son achat, puisqu’il aura pu
tout a son aise expérimenter Pappareil. Les mises
en démonstration sont toujours faites sans aucun
engagement ni frais pour 1'utilisateur.

Concluons : Pour toutes les églises et chapelles de
dimensions petites ou moyennes, pour tous les uti-
lisateurs privés, I'orgue Dereux constitue 1’achat
idéal car il réunit tous les avantages d’un excellent
orgue moyen, qu’il ne réserve aucune surprise i son
acquéreur et qu’enfin son prix le met pratiquement

a la portée de tous. Il sert 3 sa maniére la cause de
la bonne musique en permettant la diffusion des
ceuvres des grands maitres dans des cercles toujours
plus larges. Il est adopté dans les salles de concert :
Gaveau, Pleyel, Théitre des Champs Elysées, dans
les studios de PORTF ; dans de nombreuses églises,
pour les concerts spirituels ou — malgré la présence
de son “ modele ” dans I'inaccessible tribune — il
soutient les plus brillantes formations orchestrales.
Il est aussi une remarquable création de Pesprit
humain, mise au service de Dieu et des hommes,
car il aide ces derniers a élever leurs pensées vers
les beautés de I’Art et vers le Ciel.

SOCIETE PARISIENNE D'ORGUES ELECTROSTATIQUES

10, Impasse Delépine, Paris - XI¢ Téléphone : 700 . 02-22

“ LES ANGES MUSICIENS "
EXTRAIT DU POLYPTIQUE DE L'AGNEAU MYSTIQUE DE JEAN VAN EYCK (14321

PRINTED IN BELGIUM COPYRIGHT : KERKFABRIEK SINT BAAFSKATEDRAAL, GENT - 12:9-63




Annexe-9

Document descriptif de I’orgue Harmoniphon par la société Mugica, méme période que les annexes 1 et 2
(1951-1956).

ORGANO ELECTROSTATICO

“HARMONIPIHHON"

SISTEMA DEREUX

FABRICACION EXCLUSIVA

DE LA

CASA MUGICA EN ESPANA

LA CIENCIA ELECTRONICA AL

SERVICIO DEL CULTO Y DEL ARTE
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EL ORGANO ELECTROSTATICO

“HARMONIPHON"

SISTEMA DEREUX

8

decisivo en la evolucién de la misma.

al alcance del organista un elemento de extraordinario valor.
presencia de un gran érgano.

obtenida, hasta hoy dia, sélo en los grandes recintos.

estudio racional, tiene por consecuencia :

ESTABILIDAD en la afinacisn
SEGURIDAD en su funcionamiento, y
SONORIDAD maravillosa, dentro de la
ECONOMIA mas lograda.

del 6rgano electrostatico “HARMONIPHON".

El 6rgano electrostdtico “HARMONIPHON® es una realizacion de la Casa Migica en Espafia.

La aplicacién del procedimiento electrostdtico “DEREUX* a la técnica organera, marca un paso

En efecto, la sonoridad caracteristica de los 6rganos tradicionales, y particularmente la de sus
fondos suaves (flautados y bordones), se debe en su mayor parte a la forma en que se efectia el
ataque, y el procedimiento electrostdtico, base de funcionamiento del “HARMONIPHON, permite
una similitud absoluta de dicho ataque y una gran analogia de sus valores arménicos, obteniendo por
consecuencia una reconstitucién sorprendente de numerosos efectos del érgano tradicional, y aventa-
jando a éste por su afinacién constante, regularidad en su funcionamiento y expresién total, que pone

La dulzura de sus fondos, redondez de sus bajos, profundidad, nitidez y grandiosidad de sus
contrastes, causan la admiracién de todos los musicos que lo han escuchado. Hdbilmente manejado,
el érgano “HARMONIPHON* puede producir tales efectos, que un auditor no prevenido, se cree en

Su potencia puede llegar a la de los mayores érganos tradicionales y su reverberacién auto-
mdtica es de tal calidad, que permite su uso en toda clase de locales, incluso en los considerados

acuUsticamente ““muertos’’, obteniendo en ellos, el efecto majestuoso de los grandes érganos, cualidad
En cuanto a sus trémolos, regulables a voluntad, su dulzura es tal, que como bien se ha dicho,

"dan alas al canto litdrgico y hacen entrar al organista en conversacién con los dngeles”.

LA REALIZACION INDUSTRIAL, resultado de multiples descubrimientos, y coronamiento de un

He aqui las razones mds convincentes, que hacen crecer de dia en dia, el nimero de clientes
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CARACTERISTICAS DEL ORGANO ELECTROSTATICO

«HARMONIPHON »

Peso: 200 kgs.
Longitud 1,40 m., altura 1,10 m., profundidad 0,72 m.
Un teclado de 61 notas: con transpositor.

Dos pedales de expresién independientes.

LA REGISTRACION ESTA COMPUESTA DE LOS SIGUIENTES JUEGOS:

1 — Flautado de 8 pies.
2— » » 4 »

3 — Bordén de -8 pies.

4 — Quintatono de 4 pies.

5 — Flauta abierta de 8 pies.

TOIDOS LOS JUEGOS

6 — Gamba de 8 pies.

7 — Mixturas.
8 — Carillén.
9 — Tutti.

10 — Bordén de 16 pies.

DOBLE COMBINACION

X X X

regulado?

de poltae | intereuplovgeneral

) tulli

@ anuladoz

tedado transposic
table de 61 nolas

tzémalo n* 7
2zemolo n*2
22émolo n33

/ /’
[ [/
|

Nidisposilivo de acoplamiento’..
;pata grandes, zecinltos

pedal de expresion inde-
pendiente gue conteola
la mitad izquierda del

L‘ec[atc. J

pedal de expresiin inde
pendiente que conlrola
la mitad detecha del
teclado,
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VENTAJAS DEL ORGANO
"HARMONIPHON"

PARA EL ORGANISTA

1.—El estudio del 6rgano en la iglesia, ha sido siempre un problema sin solucién. Durante la
Misa y los Oficios, era imposible trabajar la técnica, y en las horas libres se distraia la atencién de
los fieles. El “HARMONIPHON®" permite con sus sonidos mds tenues, no ser oido mds que por el
propio ejecutante, y, si dispone de auriculares, puede estudiar sin ser percibido en absoluto por
ninguno de cuantos le rodean.

2.—El nuevo instrumento posee una potencia sonora prdcticamente ilimitada, distribuyendo el
sonido de manera uniforme por todo el dmbito del templo, con independencia de la amplitud y forma
del local.

3.—Una de las caracteristicas mds preciadas del nuevo érgano, es su perfecta y constante
afinacién: ni el calor, ni el frio, tienen influencia en el elemento generador del sonido, disponiendo
por tanto el artista de todos sus recursos en todo tiempo y lugar.

4.—Su pulsacién es suavisima y no causa fatiga alguna.

5.—Es fdcilmente transportable, pues su peso no llega a 200 kilos.

6.—Mas lo verdaderamente extraordinario es su sonido, admirado por todos los organistas que
lo han escuchado, por hallarlo verdaderamente tradicional.

VENTAJAS ECONOMICAS

1.—La Casa Migica invita a cuantos pdrrocos o particulares se interesen por su nuevo érgano,
a que soliciten una prueba en su iglesia o salén. Esta demostracién no acarreard compromiso algunc
al demandante, que se limitard en este caso al pago de los gastos originados.

2.—En el caso del érgano “HARMONIPHON* no hay gasto alguno en la afinacién, que es
constante.

3.—El érgano “HARMONIPHON* no requiere obras de ninguna clase para su instalacién,
no tomando parte en sus presupuestos, partidas de gastos de transporte, carpinteria, albafileria, etc.

4.—El gasto de energia es infimo.

5.—No necesita aparato regulador de frecuencia.

6.—La garantia es de cinco afios, pudiéndose ampliar de comin acuerdo con los clientes.

7.—La calidad de sus materiales es magnifica. La construccién del elemento generador de
sonido es totalmente metalizada, y no puede temer la accién del tiempo ni de los pardsitos, como
por ejemplo: la polilla. Los contactos eléctricos estdn construidos con metales de primera calidad.

La construccién eléctrica del érgano “HARMONIPHON* y sus disposiciones mecdnicas han
sido minuciosamente examinadas y fiscalizadas, con lo que ofrecemos la méxima garantia en calidad,
rendimiento y duracién.

PRECIO:
El é6rgano “HARMONIPHON", debidamente insta-

lado en una iglesia capaz para 1.500 fieles, es de

85.000 pesetas.

Organos fDugica

#Hlto de Hldaconea Sata : g San Sebastidn

#partado 274 Teléfonos 17940 - 18308

35



Annexe-10

Contentieux déposé par Jean-Adolphe Dereux contre la société Mugica. Document écrit par Lopez de Letona
le 20 février 1971. Document fourni par Ton Kersten.

ORDEN de 20 de febrero de 1971 por la que s€
da cumplimiento a la sentencis dictada por el Tri-
bunal Supremo en el recurso contencioso-administra-
tivo numero 1.545, promovido por don Jean Adoiphe
Dereux contra resolucion de este Ministerio de
2 de abril de 1965,

Ilmo, &r.; En €l recursg contencioso-admpinistrativo name-
ro 1548 interpuesto ante el Tribunal Supremo por don Jean
Adolphe Dereux contra resolucién de este Ministerio de 2 de
abril de 1B§5, se ha dictado con fecha 11 de diciembre de 1970
sentencia, cuya parte disposiliva es como sigue: '

«Fallamos: Que desestimando el recurso contencioso-zdminis-
trativo interpuesto a nombre de don Jean Adolphe Dereux contra
resolucién de concesion del modelo de utilidad ntunero noventa

nueve mii cuatroclentos ochenta y ocho por Agrupacion de

rmafos para Generadores Electronieos, dictada por e)l Registro
de la Propiedad Industrial ¢con fechs dos de abrii de mil nove-
clentos sesenta J cince y conira su confirmacién por silencio
sdministrativc del recursgo de repostelén también interpuesto,
debemos declarar y declaramos que tales rascluciones son confor-
mes & derecho, y, por lo mismo, validas y subsisientes; sin ha-
cer imposicion de costas. .

Asi por esta nuestra sentencia, gque se publicari en el a«Bo-
tetin Oficial del Estadon e insertard en la «Colecelén Legislativay,
lo pronuncimmos, mandamos y firmamos.»

En su virtud, este Ministerio, en cumplimiento de lo preve-
nido en la Ley de 27 de diciembre de 1958, ha tenido a bien
disponar que se cumpla en sug propios férminos la referida
sentencia ¥ se publigue e) aludido failo en &} gBoletin Oficlal
del Estadon. : .

Lo que comunico @ V. L para su conocimiento y demsis
efectos ,

Diosg de & V. I. muchos 8108,
Madrid, 20 de febrero de 1971

LOPEZ DE LETONA
IImo. 8r. Subsecretario de este Departamento,
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Annexe-11

Document publicitaire pour un orgue Recording Dereux par la société de distribution belge Van Der Elst
(milieu des années 1960’). Document fourni par Frédéric Mougeot.

sientor 3O

ORGUES DEREUX

en service
dans les églises

du pays*

POURQUOI 7

* entre autres a la cathédrale

St.-Michel et Gudule daufmmetae
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PARCE QUE L'‘ORGUE DEREUX EST

le meilleur orgue electrique
existant au monde
et le seul a reproduire les vraies

sonorités d’'orgue classique

Basé sur Fenregistrement des meilleures orques a tuyaux d’Europe,
9 y P

il est un véritable

“ORGUE A TUYAUX SANS TUYAUX”™

[ offre, pour un prix abordable a tous :
— Une composition compléte de 26 jeux, propre a tous les genres de
musique, soit Baroque, soit Romantique ou moderne et bien enten-

du a la musique liturgique.

— Une console de type classique, deux claviers complets de 60 notes

et un pédalier complet de 32 notes.

— Une puissance de son capable de remplir les plus grandes églises,
et apte en méme temps a s'adapter aux plus petites chapelles.

—  Une parfaite stabilité de I'accord et de "harmonisation.
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L‘orgue DEREUX prend
— peu de place
— n’exige aucun entretien

il se joue exactement comme un orgue classique.

Placé dans le checeur de I'église, il vous donnera le méme service qu’un
grand orgue a tuyaux, pour un prix dix fois moins élevé.

En outre :

— Une bien meilleure diffusion du son pour le soutien du chant de
masse.

— Une grande facilité pour 'organiste qui jouera dans le checeur prés
de la chorale et de l'officiant.

Il fait donc, pour le méme prix, le service de I'orgue de cheeur et de
I‘orgue principal.

Il résoud immédiatement et sans délai le probléme du déplacement
éventuel de la console de I'orgue vers le cheeur, a la place prescrite par
la liturgie.

Il fournit en méme temps un « équipement » sérieux, robuste et de
longue durée tel que le souhaitent tous ceux qui ont la responsobllnte

39



Sa supériorité sur toutes les orgues dites « électroniques » réside dans
son systéme électrostatique.

Ce systéme permet littéralement de photographier les sons des plus
belles orgues a tuyaux, et de les reproduire avec une fidélité absolue.

Son générateur de sons est composé de disques métalliques ou les
vibrations sonores photographiées sont gravées dans le métal. Ce nou-

veau systéme de « mémoires » acoustiques fonctionne sans frottement
ni contact, sans usure, simplement par transfert de charges électriques,
— modulées par le mouvement de rotation du disque, — d’apreés les
diagrammes vibratoires photographiés sur de vrais sons d’orgues.

C'est le systéme le plus fidéle, le plus exact, le moins compliqué, et le
plus stable existant au monde.

Demandez-nous la brochure illustrée ou vous trouverez toutes les
explications techniques, ainsi que nos listes de références.

PLACEMENT SANS FRAIS NI ENGAGEMENT D‘ORGUES EN
DEMONSTRATION.

184, RUE ROYALE
&AH BRUXELLES 1

102/17.33.50
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Annexe-12

Descriptif du Recording Organ par la société de distribution belge Van Der Elst milieu des années 1960°).
Document fourni par Wim Verhulst.

" Het ELECTROSTATISCH ORGEL
« RECORDING ORGAN -
DEREUX

ALGEMEEN AGENT
BENELUX

. Koningsstraat, 142
BRUSSEL 1

Ziehier het eerste echt en volledig orgel dat
in ieders bereik ligt. :

Het electrostatisch orgel Dereux, model « Re-
cording Organ » is inderdaad het eerste electrisch
orgel dat naast het pijporgel mag geplaatst worden :
de systematische vergelijking van hst ene instrumant,
naast het andere geploatst levert het bewijs van de
absalute géli}kheid der klanken van ieder spel afzon-
derlijk of van verschillende gelijktijdig gebruikte
spelen. Deze vergelijking verwerft haar waarde en
. haar betekenis wanneer men overweegt dat het nieuw  Breedte : 1 m, 25 - Hoogte : T m. 12 - Diepte : T m (met ped.)

Geluidskabinet Dereux-orgel bij de aankoop vier- tot vijfmaal minder Teia.ol gewicht : 90 kg.
Hoogte : 1 m. 48, Diepte kost dan om het even welk gelijkwaardige pijporgel.

en lengte : 0 m. 54. Totaal
gewicht : 35 kg.

Volkomen verschillend met de orgels van amerikaansz of .angel-saksische conceptie, is het Recor-
.ding Organ volkomen aangepast aan de traditie’s en de gewoonten der organisten van het vasteland. MHet
heeft klassieke spelen die volgens de overeenstemmende pijpben opgenomen'werden. Het is tevens voor-
zien van klavier en pedaal koppelingen, en'van een onafhankelijke zwelkast; de prijs bedraagt F.
7.500,— per spel, t. t. z. in het bereik van al de kerken, koncertzalen; en tevens van talrijke particulieren, beroepsorganisten, en lief-
hebbers. Het kan 'zowel worden gebruikt in het enorme schip van een basiliek als in een klein appartement.

Hoe ziet het nieuw orgel er uit en welke zijn zijn hulpbronnen, hoe werkt het en welke voordelen biedt het ? Dit zijn de verschillende
vragen waarcp wij in de volgende lijnen zullen trachten te antwoorden.

-— VOORAF, ONDER WELK ASPEKT WORDT HET VOORGESTELD ?

Hiervoor geven wij een foto van de kensole van het orgel, en zijn afmetingen. In ‘t kort gezegd, is het samengesteld uit een konsole
met.twee manualen van 60 noten en een pedaal van 32, met 8 registers voor het klavier « Groot-Orgel », 12 voor het recietklavier en 7
voor het pedaal. Een zweltrede en een Forte-register voor het reciet. De samenkoppelingen van de klavieren onderling of met pedaal
gebeuren electronisch, wat een grote soepelheid in het spel verzekert, en in grote mate de mogelijkheden van combinatie’s verrijkt. Het in
gang stellen gebeurt bij middel van een algemene schakelaar. Het pedaal is afgerond. Zijn vormen en afmetingen komen overeen met de
voorschriften van het Kongres der Organisten van Chaillot. Het paneel dat het klavier dekt, dient bij het opvouwen als lessenaar.” MHet—..
instrument kan, op aanvraag, voorzien worden van een vibrato. De konsole is met een bijpassende organistenbank aangevuld. Al de meube-
len worden naar keuze in mahoniehout of in eik, gevernist of geboend uitgevoerd. Het orgel is aangevuld door een acoustisch systeem dat
een geluh’dskcbinef met twee kanalen omvat. Volgens de noodwendigheden kan er een of kunnen er. meerdere bijkomende geluidskabinetten
aan toegevoegd worden (foto’s en afmetingen op de eerste blz.). .

. Het Recording -Organ eist geen voorafgaand werk : een stopkontakt volstaat voor- het indienststellen.

— WELKE ZUN ZIJN HULPBRONNEN ? '

De hieronder verncemde spelen en de algemene samenstelling van het crgel geven aan de onderlegde organisten aanwijzingen over
de hulpbronnen van het Recording-Orgon. Enkele woorden uitleg zijn echter niet nutteloos. E

Men weet, dat praktisch al de gekende elektrische orgels op het princiep van de samenvoeging van harmonieken tot fundamen-
telen functionneren. Dit betekent dat ieder type van orgel in feite maar één basisspel voortbrengt, over 't algemeen gelijkaardig aan de
fluittoon. Om de klanken af te wisselen en « spelen toe te voegen », doet men beroep op gans een systeem van klankkruisingen wat toelaat
aan iedere grondtoon een bepaald aantal harmonieken toe te voegen, uit ditzelfde basisspel gsput. Het is door het doseren van het aantal
en van het relatief volume van deze harmonieken voor ieder gezocht effekt, dat men tot zekere zeer aanneembare kombinaties komt.

Aanneembare, maar echter niet helemaal trouwe kombinaties, daar de trillingsvorm van de harmonieken altijd gelijkvormig dezelfde
is. Bovendien laten zekere orgeltypes het vrij kombineren van de spellen niet toe. In dit geval zal een gedeelte van de registers een mengsel
van twee of meer spelen omvatten die op voorhand bij de ko}xstructie_ zelf van het toestel vastgelegd worden.

Andere orgeltypes. laten een vrij mengen van de spelen toe maar beloven in werkelijkheid meer dan’zij kunnen' geven. Zij leveren
maar alleen definitief voor de unieke klank die zij voortbrengen een wijziging van. volume, een ofwisseling bij het inzetten of de toevoe-
ging van zekere onharmonische diskanten of zelfs klanken die helemaal vreemd zijn aan het orgel.

Het Recording-Organ omvat één spel per register. leder van deze spelen is absoluut origineel en onafhankelijk. Het boven elkaar
plaatsen van de spelen gebeurt juist zoals bij het pijporgel en geeft hetzelfde effekt voor het ocor : verrijken van. de' klanken en volume-

7
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verhoging van de geluidsmassa’s. Zoals dit het geval is voor de pijporgels, is het inschakelen bovendien verschillend volgens de natuur
van elk spel en volgens de klank.

Zaals hoger gezegd; is de klank van ieder der spelen strikt gelijk aan die van het pijporgel, dat als model diende. Voor de éerste
maal brengt een elektrisch orgel, met absolute nauwkeurigheid, tongpijpklanken voort, tot de Bazuim 167,

De beste orgels van Parijs dienden voor de registreringen van het Recording Organ. Men vindt er dus evengoed spelen van roman-
tische inspiratie, als mutaties en mixturen effecten. Deze laatste verwezenlijken zeer juiste barokkenklanken en zijn bekwaam de orga-
nisten, bekommerd om een grote trouwheid in de uitvoering van de oude werken, te voldoen.

leder Recording-Organ is, wel te verstaan, ook een waardevol begeleidingsinstrument. De fluiten en de bourdons werden speciaal
verzorgd om de gregoriaanse zang bescheiden en zacht te steunen.

Onze orgels werden door verschillende grote meesters bespeeld en niet één vond er een wansmaak in. Allen waren het erover eens
dat het nieuw orgel resoluut naast de pijporgels mocht geplaatst worden. :

In samenwerking met verschillende musikologen werd zijn samenstelling derwijze opgevat, dat de uitvoering van gans de oude en
moderne litteratuur voor twee klavieren geschreven, zuiver en gemakkelijk kan geschieden. Ziehier deze kompositie :

Hoofdwerk Zwelwerk

Bourdon 16 Clarinet ,
Gedekte fluit 8 : ”"ge 16
Bourdon . 4’ ourdon 16
Duleiaan g Nachthoorn 8’
Principaal 8’ Flauto d’Amore - 8’
Praestant 4’ Roerfluit 4
Trompet o Oktaaf 2
Dulciaan 16
VYoetwerk Gamba g
Subbas 16 F o
Bourdon 8’ ugara
Principaal 16 Mutaties 2'2/3 + 1" 3/5
Praestant ’ 4! Hobo 8’
Bazuin 16° Schalmei 4’

Deze samenstelling werd opgevat in functie van het veelvuldig gebruik van de electronische koppeling, met het cog op de combi-
natiespelen tussen manualen.

— HOE-WERKT HET RECORDING ORGAN ? .

‘ OP WELKE MANIER VERWEZENLIJKT HET DE TROUWE REPRODUCTIE DER KLANK VAN DE PIJP ?

Corspronkelijk is het, dank zij een electronisch apparaat dat thans nogal veel voorkomt, dat de ingenieur Dereux der elementen kon
verzamelen die hem zouden toelaten, gedurende acht jaar ononderbroken opzoekingen en experimenten, het buitengewcon instrument te
verwezenlijken dat het Recording-Organ is. De oscillograaf is een ontleder van de geluidstrillingen. Zij doet op een televisiescherrn van
klein formaat de juiste lijnvormen verschijnen van: al de acoustische trillingen die v6ér zijn mikrofoon voortgebracht worden.

Het is met een zeer geperfectionneerde oscillograaf, dat J. A. Dereux zijn opzoekingen begon. Hij bezocht verschillende grote kerken
van Parijs en begon de toon van iedere pijp, spel per spel te ontleden, en koos voor zijn opzoekingen de beste oude en moderne orgels uit.

Hij kon aldus een aanzienlijke hoeveelheid . fotografische documenten, verschillende duizenden, bijeenbrengen.

Vervolgens begon hij aan het taboratoriumwerk. Hij koos, elimineerde, rangschikte en vestigde verschillende mogelijke orgelsamen-
stellingen, Hij koos er één uit die hem geschikt vléek om aan al de eisen van beroepsspeler tegemoet te komen en die op het advies van
verschillende musikologen gesteund was. ! .

Generator - uit elkaar genomen.

Generator gemonteerd.
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worden. Bi} ieder instrument wordt een gedetailleerde nota geleverd. Al de inwendige delen zijn van metaal of van plastiek. Het instru-
ment loopt dus geen gevaar te lijden onder de gevolgen van de verwarming met warme lucht. Dit verwarmingssysteem met warme lucht
dat in steeds toenemende mate in de kerken aangewend wordt en dat voor de pijporgels dodelijk is, blijft zonder enig uitwerksel op het
Recording-Organ. De voor het meubel gebruikte houtsoorten werden specical behandeld en geven een onbeperkte waarborg tegen al de
uitwerksels van verwarming of vochtigheid. Onze orgels mogen zelfs bij het vervoer brutaal behandeld worden, op de kop gezet, van een
vrachtwagen geworpen, zonder het risico van beschadiging op te lopen. Des te min kan een normaal, zelfs intensief gebruik hen nadelig
zijn. .

Stemmen en harmoniseren. Met ontstemmen van het toestel is mathematisch gezien onmogelijk. Zijn harmonisatie is absoluut
stand vastig. Op dit domein is de tussenkomst van specialisten dus onbestaand en het orgel biijft steeds juist, zelfs de tongspelen. Geen
enkel organist zal voor dit voordeel ongevoelig blijven.

Plaats dat het Recording-Organ inneemt : de afmetingen op blz. 1 aangeduid geven er een juist idee van, hoe weinig plaats het
toestel inneemt. Het geluidskabinet bezet een hoek van 0,54 x 0,54 en de konsole zelf neemt een vierde minder plaats in dan om het even
welk pijporgel, dat hetzelfde aantal spelen omvat. Het Recording-Organ kan dus gemakkelijk op de kleinste hoogzalen geplaatst worden
-en eveneens in de appartementen en woningen met middelmatige afmetingen. De beroepsorganist of de liefhebber-zal zich een persoonlijk
instrument van grote muzikale waarde kunnen aanschaffen, zonder zich voér een onoplosbaar plaatsingsprobleem te zien

Prijs : In de’ loop van deze vlugge uiteenzetting hebben wij reeds op een beknopte manier de kwestie van de prijs besproken. Deze
kwestie is nochtans dikwijls essentieel. Hdeveel priesters van parochies of oversten van kloostergemeenschappen zouden een kwaliteitsinstru-
ment willen aankopen om er de ceremonién mede op te luisteren. Hoeveel dienen de aankoop van het orgel niet zonder hoop uit te stellen
omdat zi} nooit het nodig bedrag voor deze aankoop zullen kurnen bijeenbrengen. Voor deze kategorie kopers zoals voor de privaatkopers
wordt dit probleem door de zeer lage priis van het Recording-Organ opgelost. Het Recording-Organ kost 4 tot 5 maal minder dan een
gelijkwaardig pijporgel, het bewijst dezelfde diensten, maar het is sterker en veroorzaokt oneindig minder onderhoudskosten. Het komt in
deze kategorie van goederen voor, waarvan de aankoop zonder moeilijkheid door gespecialiseerde organismen gefinanceerd wordt en dus
gemakkelijk door termijnstortingen kan betaald worden. Het vergt geen plaatsingsonkosten en vraagt nooit restauratie. .

De prijs van het volledige instrument (console, pedaal, geluidskabinet, organistbank, transfo) bedraagt Fr. 150.000,—, plaatsing
inbegrepen. Ten titel van inlichting kan een financering geschieden op de basis van een voorschot van Fr. 30.000,—, met vervolgens 12
stortingen van Fr. 10.659,— of 24 stortingen van Fr. 5.658,— of 36 stortingen van Fr. 3.993, alle onkosten en intresten inbegrepen.

Besluit : Het verschijnen van het Recording-Organ is een belangrijke gebeurtenis op het gebied van de muziek. Zonder het karakter
van de voor het orgel geschreven werken te schaden, helpt het om ze steeds in bredere kringen te verspreiden. Het laat de vorming van een
groot aantal nieuwe organisten toe en berredigt in ruime mate de reeds gevormde organisten. Het 'schept bij het publiek een grote
belangstelling voor het klassiek orgel door haar litteratuur in het bereik van eenieder te stellen. Eindelijk is het een grote kreatie van de
menselijke geest die ten dienste van God en van de mensen gesteld wordt, daar het deze laatsten helpt om hun gedachten tot God, en tot
de schoonheden van de Kunst te verheffen.

worden. Bij ieder instrument wordt een gedetailleerde nota geleverd. Al de inwendige delen zijn van metoal of van plastiek. Het instru-
ment loopt dus geen gevaar te lijden onder de gevolgen van de verwarming met warme lucht. Dit verwarmingssysteem met warme lucht
dat in steeds toenemende mate in de kerken aangewend wordt en dat voor de pijporgels dodelijk is, blijft zonder enig uitwerksel op het
Recording-Organ. De voor het meubel gebruikte houtsoorten werden specical behandeld en geven een onbeperkte waarborg tegen al de
uitwerksels van verwarming of vochtigheid. Onze orgels mogen zelfs bij het vervoer brutaal behandeld worden, op de kop gezet, van een
vrachtwagen geworpen, zonder het risico van beschadiging op te lopen. Des te min kan een normaal, zelfs intensief gebruik hen nadelig
zijn. :

Stemmen en harmoniseren. Het ontstemmen van het toestel is mathematisch gezien onmogelijk. Zijn harmonisatie is absoluut
stand vastig. Op dit domein is de tussenkomst van specialisten dus onbestaand en het orgel blijft steeds juist, zelfs de tongspelen. Geen
enkel organist zal voor dit voordeel ongevoelig blijven.

Plaats dat het Recording-Organ inneemt : de afmetingen op blz. 1 aangeduid geven er een juist idee van, hoe weinig plaats het
toestel inneemt. Het geluidskabinet bezet een hoek van 0,54 x 0,54 en de konsole zelf neemt een vierde minder plaats in dan om het even
welk pijporgel, dat hetzelfde aantal spelen omvat. Het Recording-Organ kan dus gemakkelijk op de kleinste hocgzalen geplaatst worden
-en eveneens in de appartementen en woningen met middelmatige afmetingen. De beroepsorganist of de liefhebber-zal zich een persoonlijk
instrument van grote muzikale waarde kunnen aanschaffen, zonder zich véér een onoplosbaar plaatsingsprobleem te zien

Prijs : In de’ loop van deze vlugge uiteenzetting hebben wij reeds op een beknopte manier de kwestie van de prijs besproken. Deze
kwestie is nochtans dikwijls essentieel. Hdeveel priesters van parochies of oversten van kloostergemeenschappen zouden een kwaliteitsinstru-
ment willen aankopen om er de ceremonién mede op te luisteren. Hoeveel dienen de aankoop van het orgel niet zonder hoop uit te stellen
omdat zij nooit het nodig bedrag voor deze aankoop zullen kunnen bijeenbrengen. Voor deze kategorie kopers zoals voor de privaatkopers
wordt dit probleem door de zeer lage priis van het Recording-Organ opgelost. Het Recording-Organ kost 4 tot 5 maal minder dan een
gelijkwaardig pijporgel, het bewijst dezelfde diensten, maar het is sterker en veroorzackt oneindig mindér onderhoudskosten. Het komt in
deze kategorie van goederen voor, waarvan de aankoop zonder moeilijkheid door gespecialiseerde organismen gefinanceerd wordt en dus
gemakkelijk door termijnstortingen kan betdald worden. Het vergt geen plaatsingsonkosten en vraagt nooit restauratie.

De prijs van het volledige instrument (console, pedaal, geluidskabinet, organistbank, transfo) bedraagt Fr. 150.000,—, plaatsing
inbegrepen. Ten titel van inlichting kan een financering geschieden op de basis van een voorschot van Fr. 30.000,—, met vervolgens 12
stortingen van Fr. 10.659,— of 24 stortingen van Fr. 5.658,— of 36 stortingen van Fr. 3.993, alle onkosten en intresten inbegrepen.

Besluit : Het verschijnen van het Recording-Organ is een belangrijke gebeurtenis op het gebied van de muziek. Zonder het karakter
van de voor het orgel geschreven werken te schaden, helpt het om ze steeds in bredere kringen te verspreiden. Het laat de vorming van een
groot aantal nieuwe organisten toe en berredigt in ruime mate de reeds gevormde organisten. Het 'schept bij het publiek een grote
belangstelling voor het klassiek orgel door haar litteratuur in het bereik van eenieder te stellen. Eindelijk is het een grote kreatie van de
menselijke geest die ten dienste van God en van de mensen gesteld wordt, daar het deze laatsten helpt om hun gedachten tot God, en tot
de schoonheden van de Kunst te verheffen. :
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Annexe-13

Electro-Voice, « Here's why the Electro-Voice Series has the musical validity missing from any electronic organ ever
built! », dans The Diapason, No. 674, janvier 1966.

Instatiation at St. Mary's Catholic Church, Kalamazoo, Michigan

¢ Here’s why the Electro-Voice Series D
€ has the MUSICAL VALIDITY missing from
E any electronic organ ever built!

The Electro-Voice Series D starts with
pipes. Real pipes. Outstanding pipes. The
sound from these pipes is stored, and then

oneabove. Eachstopisadditive, duplicating

For plete details on Electro-Voice

the philosophy of the finest pipe organs.
Play up and down the scale—at any

recreated electro-statically—precisely. No

| . Add rank after rank. The Series

tube or transistor generators. No electro-
magnets. No sharing or duplexing. No
“‘almost™ voices. When the Electro-Voice
Series D speaks, it speaks with authority.

There is a pipe sound in the Series D
for every note of every rank of the organ,
carefully engraved on stator plates like the

D responds with rich pipe organ variety
of tone. Superb ensemble. Authentic voic-
ing.

The Electro-Voice Series D is certainly
not an electronic organ in sound or in
principle. It’s something more. And well
worth hearing. Soon.

Series D organs, write: Dennis Ehricke,
Organ Sales Manager.

ELECTRO-VOICE, INC.
611 Cecll Stroet, Buchanan, Michigan 49107
Dopt. 169 DN
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Annexe-14

« Dereux Orgel. Konservierte pfeifen », dans Der Spiegel, décembre 1962.

sich jedoch an Ort und Stelle selbst
liberzeugt hatte, muBte man zugeben,
daB auch diese Szene stimmt.“

Auch die Freiwillige Selbstkontrolle
der deutschen Filmwirtschaft mochte
sich derartiger Lauterkeit nicht ver-
schliefen. Sie gab das Kinostiick unge-
kiirzt fiir Deutsche iiber 18 Jahre frei.

MUSIK

DEREUX-ORGEL

Konservierte Pfeifen

N[it verbundenen Augen saBen in
diesem Fruhjahr zwei Experten
der Klavierbau-Firma Steinway &
Sons in der belgischen Abtei Averbode
und horten Orgelmusik. Sie stammte
einmal von einer nach herkémmlicher
Art gebauten Pfeifenorgel, ein ander-
mal aus einem kleinen,. fiinf viertel
Meter breiten Instrument, das an eine
Steckdose angeschlossen war. Resultat
der Probe: Den Gisten aus Hamburg
gelang es nicht, einen Unterschied
zwischen beiden Instrumenten heraus-
zuhoren.

Das kleinere und ungleich billigere
Instrument reproduziert nimlich auch
Tone echter Pfeifenorgeln, allerdings
ohne Pfeifen; die Téne sind auf elek-
trostatische Art — vergleichbar einer
Tonbandaufnahme — festgehalten und
durch die Bedienung der Manuale und
Pedale abrufbar.

Das Experiment in der Abtei Aver-
bode iiberzeugte die Vertreter von
Steinway derart, daB sich die Firma die
Vertriebsrechte an der neuen Orgel fiir
die Bundesrepublik sicherte. Fabrikant
und Erfinder der nach ihm benannten
Orgel ist der Pariser Ingenieur Dr. Jean
Adolphe Dereux.

Viele Jahre hat Dereux seinen Plan
. verfolgt, ein Instrument zu entwickeln;
das billiger zu produzieren und leichter
als eine herkommliche Pfeifenorgel auf-
zustellen sein, dem traditionellen Instru-
ment kirchlicher Musik aber an Klang-
fiille nicht nachstehen sollte. Die klas-
sische Orgel, im dritten Jahrhundert
vor der Zeitrechnung als ,Wasserorgel“
bekannt und im kaiserlichen Rom
der Spitantike vornehmlich bei Zirkus-
spielen verwendet, hatte zwischen dem
neunten und dreizehnten Jahrhundert
einen so festen Platz in den christlichen
Kirchen erobert, da ihr Klang zum Be-
standteil der Liturgie und ihre Placie-
rung zu einem mitbestimmenden Faktor
des Kirchenbaus wurden. .
Die Moglichkeiten und Klangvolu-
mina des Instruments wurden — vor-
nehmlich durch den Hamburger Orgel-
bauer Arp Schnitger (um 1700), durch
Johann Sebastian Bachs Zeitgenossen
Gottfried Silbermann und, im neun-
zehnten Jahrhundert, durch den Fran-
zosen Aristide Cavaillé-Coll — so aus-
gebildet und verfeinert, da8 die Orgel
im Jargon der Musik-Lexika als
»,Konigin der Instrumente“ figuriert.
Die Toéne einiger Orgeln, darunter
Instrumente des Pariser Orgelbauers
Cavaillé-Coll, hat Dereux iiber ein
Mikrophon autgenommen, die Original-
Tonschwingungen durch einen Oszillo-
graphen aufgezeichnet und mit einer
Silberlegierung auf runde Plastikschei-
ben ibertragen. Durch eine Abtast-
vorrichtung. werden sie zu Ténen zu-

KULTUR

Orgelbauver Dereux
Die Kirchenleitungen warnten. ..

riickverwandelt, sobald der Spieler die
Register und gleichzeitig die Tasten
der Dereux-Orgel bedient, deren Spiel-
tisch genau dem Regierwerk tiblicher
Orgeln entspricht.

Anders als bei ublichen Orgeln aber
macht die Aufstellung des fur Dereux
patentierten Instruments kaum Schwie-
rigkeiten: Wo sonst mitunter eine An-
zahl Orgelbauer mehrere Monate zu
arbeiten hat, bis eine herkdmmliche
mittlere Orgel (Preis: etwa 45000 bis
60 000 Mark) den akustischen Bedingun-
gen des Kirchenraumes angemessen ein-
gebaut ist, braucht die etwa neun-

zig Kilogramm schwere Dereux-Orgel
(Preis: 12000 Mark) nur von zwei Arbei-
tern an die richtige Stelle geriickt und
an dle nichste Steckdose angeschlossen
zu werden. Ein herkémmliches Instru-

bE

...vor dem elektronischen Sakrileg: Dereux-Orgel ab.“

ment wird durchschnittlich zweimal im
Jahr gestimmt, die Dereux-Orgel be-
darf keiner Wartung.

Weil die Dereux-Erfindung in den
Vereinigten Staaten, aber auch in West-
europa gut verkauft wurde, versprach
sich die Hamburger Steinway-Filiale
auch in der Bundesrepublik ein gutes
Geschift. Der Leiter der Orgelabteilung
rechnete sich vor: ,Jahrlich werden in
der Bundesrepublik rund dreihundert-
funfzig neue Kirchen, Kapellen und Ge-
meindesdle sdmtlicher Konfessionen ge-
plant.”

Bei kleineren Gemeinden, die sich
eine teure Orgel nicht leisten konnen,
sich aber vielleicht auch nicht mit einem
Harmonium begniigen wollen, das an
Klangfiille weit hinter der Orgel zuriick-
bleibt, sah die Firma Steinway gute
Vertriebschancen.

Steinway hatte nicht damit gerechnet,
daB die Landeskirchendmter und andere
kirchliche Instanzen elektronisch er-
zeugte oder elektrostatisch konservierte
Musik fiir den liturgischen Gebrauch
offenbar” als eine Art Sakrileg ansehen.

Tatsdchlich haben die evangelischen
Kirchenleitungen von Bayern, Bremen,
Hamburg, Westfalen und Berlin ihre
Gemeinden schon vor Jahren davor ge-
warnt, elektronische Orgeln anzuschaf-
fen, und die Kirchen von Wiirttemberg,
Lippe und Kurhessen-Waldeck haben
die Anschaffung solcher Instrumente
direkt verboten. Warnung und Verbot
bezogen sich dabei allerdings auf Instru-
mente, die dem Pfeifenorgelklang &hn-
liche oder gleiche Téne auf elektronische
Weise erzeugen.

Noch auf einer Tagung der Evange-
lischen Akademie Berlin im vergange-
nen November iiber die Frage ,Elek-
tronische Musik im Gottesdienst?“ er-
innerte ein Diskussionsteilnehmer dar-
an, daB zwar grundsitzlich keine Be-
denken gegen technische Neuerungen,
wie etwa die Einfiihrung des elektri-
schen Lichts, bestdnden, daB3 aber die Al-
tarkerzen niemals durch Elektrizitit er-

setzt werden konn--

ten, weil ijhre Auf-
gabe nicht das Be-
leuchten sei. Die
Pfeifenorgel, erklarte
der theologische Re-
ferent, gleiche nicht
der Deckenbeleuch-
tung in den Kirchen,
sondern den Altar-
kerzen. g

So war es dem
Hause Steinway, des-
sen - Dereux-Orgel
trotz des abweichen-
den Prinzips auch zu
den . elektronischen

Instrumenten ge-
rechnet wird, nicht
einmal méoglich, in

der Zeitschrift ,Der
Kirchenmusiker* fiur
das neue Instrument
zu werben. Das Blatt,
offizielles Organ der
»Zentralstelle fur
evangelische Kirchen-
musik®, schickte einen
Anzeigenauftrag mit
dem Bemerken zu-
riick: ,Die Landes-
kirchen Ilehnen die
Verwendung von
elektronischen Or-
geln in den Kirchen

D il
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Annexe-15

Liste des ventes relatives aux orgues Recording par la société Steinway&Sons entre 1963 et 1967 (janvier
1967). Document fourni par Frédéric Mougeot.

STEINWAY & SONS

Hamburg 36, Colonnaden 29

Niederlassung:

Berlin-Charlottenburg, Hardenbergstr, 9 REFERENZLISTE

1

Pfeifenlose DEREUX - ORGEL

Einige Aufstellungsorte der seit Méirz 1963 in der Bundesrepublik verkauften Instrumente:

1, Katholische Kirchen Didzese
1000 Berlin-Reinickendorf, Klosterkirche ""Vom guten Hirten' Berlin
4300 Essen-Holthausen, "'St. Suitberg" Koln

4300 Essen-Steele, "Herz Jesu" Koln

5043 Lechenich b/Koln Ko6ln

5300 Bonn, "Marienhaus", Franziskanerinnenkloster Koln

5300 Bonn-Hersel, "Ursulinenkloster" Koln

4350 Recklinghausen, "St. Petrus Canisius" Miinster
4370 Marl, "St, Marien" Miinster
4722 Ennigerloh, "St,Jacobus" Miinster
4353 Qer-Erkenschwick, ""St.Joseph" Miinster
4401 Raestrup b/Miinster, "St, Christophorus” Miinster
4250 Bottrop, "St. Franziskus" Miinster
4720 Beckum-Roland (Westf, ) Miinster
4730 Ahlen (Westf, ) Miinster
4459 Adorf b/Meppen, "Marienkirche' Osnabriick
4459 Wietmarschen-Fiichtenfeld b/Meppen Osnabriick
2300 Kiel-Dietrichsdorf, "Christ-Konig" Osnabriick
2390 TFlensburg, Hauptpfarrkirche Osnabriick
4965 Lindhorst b/Stadthagen Ognabriick
4150 Krefeld-Fischeln, "St, Clemens" Aachen
4150 Krefeld, "'St. Franziskus" Aachen
5100 Aachen, "'St, Barbara' Aachen
5100 Aachen, "Gregoriushaus", Kirchenmusikschule Aachen
5100 Aachen, "Gregoruishaus", Kirchenmusikschule Aachen
5100 Aachen, "Gregoriushaus", Kirchenmusikschule Aachen
5100 Aachen, "Gregoriushaus", Kirchenmusikschule Aachen
'5100 Aachen, "Gregoriushaus", Kirchenmusikschule Aachen
5101 Venwegen b/Aachen Aachen
5161 Lamersdorf ii/Diiren Aachen
5371 Scheven ii/Kall/Eifel Aachen
5379 Tondorf ii/Blankenheim/Eifel Aachen
5480 Remagen, "'St, Apollinaris", Franziskanerkloster Trier

5531 Wallenborn ii/Gerolstein/Eifel Trier

6680 Neunkirchen/Saarland Trier

6632 Saarwellingen/Saarland, ''St, Pius' Trier
6691 Niederlinxweiler/Saarland, ''St. Martin" Trier
6611 Michelbach/Saarland Trier

6691 Hofeld b/St. Wendel/Saarland Trier




5781
5912
5948
5961
5980
4700
7480
7730
7501
7501
7501
6660
7118
6994
7321
7181
7142
7921
7901
7901
6407
8520
8551
8521
8580
8861
8490

Elpe/Sauerland, "'St, Lucia"
Herbede/Ruhr, "St, Peter und Paul"
Schmallenberg/Sauerland, Kloster Grafschaft
Altenkleusheim/Sauerland, ''St.Joseph"
Werdohl/Sauerland,"St, Maria Konigin"
Hamm, '"Maria Konigin"

Sigmaringen, Liebfrauenschule
Villingen/Schwarzwald, "St. Bruder Klaus"
Schluttenbach ii/Karlsruhe

Schielberg ii/Karlsruhe

Marxzell ii/Karlsruhe

Zweibriicken

Kiinzelsau/Wiirtt,, "'St. Paulus"
Niederstetten/Wiirtt,

Birenbach ii/Goppingen
Unterdeufstetten ii/Crailsheim
Marbach/Neckar

Burgberg ii/Heidenheim

Harthausen h/Ulm

Gogglingen b/Ulm

Schlitz/Hessen, "Christ Konig"
Erlangen, "'St. Bonifaz"

Schlaifhausen ii/Forchheim

Uttenreuth ii/Erlangen
Bayreuth-Eckersdorf

Reimlingen b/N&rdlingen, "St.Josef" Missionsseminar

Dalking b/Cham/Oberpf.

Hamburg, Januar 1967

Paderborn
Paderborn
Paderborn
Paderborn
Paderborn
Paderborn
Freiburg
Freiburg
Freiburg
Freiburg
Freiburg
Speyer
Rottenburg
Rottenburg
Rottenburg
Rottenburg
Rottenburg
Rottenburg
Rottenburg
Rottenburg
Mainz
Bamberg
Bamberg
Bamberg
Bamberg
Augsburg
Regensbhurg
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Annexe-16

Facture correspondant a 1’achat d’un orgue Recording a la société Steinway&Sons datant du 22 octobre
1971. Document fourni par Ton Kersten.




Annexe-17

Document publicitaire d’un orgue Recording Dereux par la société Steinway&Sons (début des années

1970). Document fourni par Wim Verhulst.

Fiir groflere Raume empfiehlt
sich der zusitzliche Anschluf
eines oder mehrerer

D ERE U X - Tonkabinette.

Ein 2 x 30 Watt
Transistor-Verstirker sowie
eine komplette rotierende
Raumstrahlereinheit sind im

Preis eingeschlossen.

Abmessungen: Spieltisch Tonkabinett
Breite 127 em 55 cm
Hohe 112 em 143 cm
Tiefe 75 cm 55 ecm

Standfliche mit Pedal: 106 x 127 cm

Gewichte:
Spieltisch 150 kg Pedal 20 kg Bank 15 kg Tonkabinett 50 kg

Uberreicht durch:

GENERALVERTRETER: STEINWAY & SONS
2000 Hamburg 36, Colonnaden 29, ~ Tel. (0411) 34 91 71
1000 Berlin 12, Hardenbergstrafe 4-5, Tel. (0311) 312 36 28

DEREUX

EINE PFEIFENLOSE ORGEL

mit dem charakteristischen

Klang einer Pfeifenorgel

Modell “T«

Die pfeifenlose DEREUX:Orgel ist ein Instrument mit elektro-
statischer Tonerzeugung. Ihre besondere Eignung fiir die Ausfithrung
der Kirchenmusik zeigt sich sowohl im Bereich der Liturgie als auch
bei der Wiedergabe konzertanter Werke. Hervorragende Klangqua:
litat, vielseitige Spiel: und Registriermdglichkeiten bestimmen den

Wert dieses auch fiir das hiusliche Musizieren idealen Instrumentes.

Disposition:

MANUAL II MANUAL I PEDAL
Flote d’Amour 8’ Gedackt 16’ Subbaf} 16’
Gambe 8 Prinzipal 8’ Echobaf} 16" *
Prinzipal 4' Gedackt 8 Gedeckte Flote 8
Blockflote 4’ Octave 4 Prinzipal 8
Nasat 2%/’ Flote 4’ Octave 4
Waldflote 2’ Quinte 2%, Fagott 16" *
Terz 1%5 Prinzipal 2’ Posaune 16,
Sifflste 1'/s Flote 2’ Trompete 4’
Flautino 1 Mixtur G:fach T

) keine eigen-
Zimbel 3:fach Trompete 8 stindigen
Fagott 16’ Register
Oboe 8
Schalmei 4’

Spielhilfen:

Koppeln II/I, II/P u. 1/P, Schweller fiir Gesamtlautstirke, Tremulant,
stufenlose Regelung der Lautstirke von I, Il und P. Auf Wunsch
kann ein Schwelleranzeiger eingebaut werden.

Ausstattung:

Netzschalter mit Kontroll-Lampe, Pedalbeleuchtung, Hallgerit mit
eigenem Verstirker, eingebauter rotierender Raumstrahler, Kopfhérer-
anschluB, vorbereiteter Anschluf} fiir zusitzliche Tonkabinette.

Gehiduse:

Zeitlose massive Gehiuseform, Standardausfithrung in Eiche hell mat-
tiert, feuchtigkeitsabweisender Zweik lack (gegen Holz-
wurm pripariert) zuriickklappbarer Deckel mit Schloff und groflem
Notenpult, unempfindliche Kunststoffklaviatur, herausnehmbares
normgerechtes Pedalwerk, zerlegbare Bank mit Notenfach.

Technische Daten:

2 Manuale mit je 60 Tasten, 32 Pedale, 31 Register,’ Netzspannung
220 V/Wechselstrom, Stromverbrauch 250 Watt, 2x30 Watt Tran-
sistorverstirker, 4 eingebaute hochwertige Speziallautsprecher nach
vorn abstrahlend.

Besondere Merkmale der DERE UX-Orgel
Kein Verstimmen
Weicher Tonansatz
Leicht transportabel
Addition simtlicher Register
Mehr als 500 Einzelgeneratoren
Raumanpassung durch Intonation
FEinkontakt:System fiir die Manuale

Die einzige Orgel mit der seit 25 Jahren
bewihrten elektr ischen T

bhaber klassi O

Die DEREUX-Orgel wird in der Bundesrepublik seit 10 Jahren iiberall bevorzugt, wo Wert auf den charakteristischen Pfelfenorgelklang gelegt w1rd -

in Kirchen, Friedhofskapellen, Altersheimen, Krankenhiusern, Schulen, Musikinstituten und in den Heimen der Li il
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Annexe-18

Pierre DENIS, « Le véritable probléme des orgues électroniques », dans Actes du troisieme congres international de
musique sacrée: Paris, ler - 8 juillet 1957 : perspectives de la musique sacrée a la lumiere de l'encyclique Musicae
sacrae disciplina, Edition du Congres, Paris, 1959, pp.380-382.

VERITABL

DES ORGUES
Pierre DENJg

Organiste suppléant de la Basilique Ste-Clotilde, Paris

incombe de définir les aptitudes musicales, I'utilité pratique et le caractére
religieux des orgues électroniques. Faute de leur avoir découvert un vo-
cable convenable, par analogie avec les orgues a tuyaux, nous continuerons de dési-
gner ainsi ces instruments polyphoniques de synthése aux claviers multiples, suscep- .-
tibles de tenir indéfiniment les sons, avec des timbres plus ou moins varés. Je me sens |
personnellement aussi contraint que si, vers 1840, on m’avait prié de préciser les possi-
bilités sonores et la valeur esthétique de ’harmonium, nouvellement venu au monde:
certains le proclamaient alors supérieur en qualité, en raison de son pouvoir expressif’
?u grand orgue, machine archaique incapable de nuances que Pinstrument & anche;
libres devait définitivement supplanter, Depuis plus d’ & ’ i ,
infiltré dans toutes nos églises, ou il a tout pl et siec,le, !harrnomum o
voix chevrotante n’est jamais pa’u'venue a écli e I13 eeroné | g g ol
Dans Pétat actuel de Ia techni Pserdie o B S ublime de Torgae
est une sorte de gros harmonium 3 qui que radio-€lectrique, I'orgue de synthése
Jul toute puissance est désormais possible grice

g

9 .
dordre financier nous Pindiquerons par la suite, qu’un probléeme

M E voici aujourd’hui placé devant un probléme ingrat : c’est 2 moi qu'il

Loin de no
. us la pensé ;
gﬁ;lques cflzt de leur délr)xier efogteev:;imr cOl?damms:r en bloc les instruments élec-
caux de hauteur deegoy.: ur artistique, I.’jd¢ i
. o e ns
tuyau, pat lo sou] moyentzr’mrxlncee sans le secours cil’une corde d:yf;: ciltrl:éﬁcd;\sx ;?un
: our: ; ’
ux premitres années de ce siéc:le.ant Clectrique et de diffuseurs appropriés remonte

5o Ongue est la route qui débute avee le Telhat-
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. 1’arnéfi°ain C:}lhill (1906) et se poursyjt av
i CGoldberg 2UX incantations lyriques, 1a

e m;ﬂ ze N. Obouhow et le Trautonium 4,

ec la by
. Suette 5
01X SOnore ché::é:amque de

\ : ar e
urs aux Ondes Martenot, u'xs.tturnentnriA }lllemagne vers ¢
Che ay;j

: rimbres, dont la voix insinuante aux mylg
(a9 Jes compOSItents contemporains, Jolivet et I\'Fles' hendenss 3 gy
esquC t‘ii J’instruments monodiques qui possadent uge 5 oo téte de cmspu'é
fgagt lfait méme qu’ils ont cherché & créer des Cﬂetsu:e renizble vale“‘c::‘;h
g% "¢ violon OY la trompette; leurs inventeurs ont guzeaux putdt quy imit:-
nfite 1 maine sonore inexploré. PEXE et pleinement ‘é“St'
a0 ur}r sut autre @ été, hélas, la destinée des instrument )
. prime abord, n’ont jamais tenté de créer d .
e éyertué% avec Pﬁllss ;u“inonclis de bonheu.r, a imiter les divers jeux de I’
; oyaux- St parfaltedque p the edr’e, ans un avenir plus ou moins proche 1’§mmgue
i instrum‘fnt e synthése d’un tlmbr’e préexistant, ce ne sera Ia w it
ne représentant aucun effort de création artistique, et qui, da ql’}line hose
orable, sera comme une habile reproduction en couleuts 3? g
c&s de Pceuvre originale. 11 existe peut-étre, pour les instrulrlrlx1e it
de synthése, des possibilités musicales inédites, mais en dehor ;nts iy
les inventeurs en ce domaine. cesecher

*.

Historiquement, les premidres réalisations de ce genre ont été, presque
dmultanément en 1931 l'orgue Hammond, aux Etats-Unis, qui utilisait des roues
phoniques et I'orgue Coupleux-Givelet, en France, qui employait des lampes oscil-
lates. Depuis cette date, les brevets se sont multipliés & travers les deux mondes,
en Allemagne, en Italie, en Espagne, en Amérique Latine, en Angleterre, etc,
inondant les sanctuaires de toutes les religions, les cinémas, les music-halls, les
dancings, dinstruments infiniment plus aptes & supplanter Porgue de jazz que I'orgue
déglise. :

D'un point de vue strictement scient
sins doute une somme d’études trés poussées,
fiques délicats 4 résoudre. Mais nous ne sommes pas éunis i
Physiciens et seule compte pour nous la valeur musicale, trés mince en I'o

dC l’or , .
gue synthétique z ipnal
. L signalant
.. Nous n’entrerons donc pas dans les détails de leut ,consm?mn’m igiqués :
Wi utilisent d S ot i e trés variés et tres comp.
Grentee et des principes de génération sonot "harmonium, fOUES pho-
niqms oscillants, amplification électronique des anches d’harm L otgue €lectro”
niq“es tournantes 4 prise électro magnétique ou électrostathueé analogue celui
dequ’e &t en général un instrument simplifié basé sut ufl Systegldrent ane. série de
teorce JEOIgaN : une série de tuyaux de timbre donne c\ngeus Jes claviers. Cette
gutees de 1, 8, 4 et 2 pieds que I'on retfouve i“ch?ngés . ttoa céalise les jeux ¢
_n:: Sétie de tuyaux — ici de générateuss — sert Cgalcfln :rr;loniqucs, prises t
mepr . Simples et composées, d’ott il résulte que les Zt justes et 1€ 'fondent
: aim Sur la gamme tempérée ne sont pas acousthuemle Tous les o1 s on
S0 un toyt homogene avec le son fondamental:

Jourd’hyi dgé:;;

Polyphoniques 4
e -
es effets musicaux ingcyl’;s

Scﬂlﬂe,
Ja lus fav
maitre 2UP
poniques d¢
ches pratiquees pat

ifique, ces instruments représentent

de problemes ¢lectroniques et acous-
ici réunis en un CONGIES de
ccutence,
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. M. PIERRE DENIS

ation primitive dans 'orgue a tuyaux : Pourqug,;
. o v

ue électroniques . _

e dans un org e s’ajouter ceux de la diffusion des

i i ot
énients viennent encore ) sion des
ment . étant ici tributaire du haut-parleur. Celui-ci g Pincon,

drer des phénoménes c!e distorsion qui _déﬁg.urent 168 sop,
u moins grande quantité des fréquences audibles tant diins
A DPétagement des tuyaux € hauteur et en la’rgeur derrigre
bstituer une unique source sonore d?‘nf Pespace : Pip,.
lusieurs claviers, le passage. de I'un 4 Pautre de ceux.qi
t un effet trés caractéristique, ne se traduira jcj par

dé de simplific

condamné ce procé
Padmettre davantag

A’ ces inconv
dans. ’espace, linstru
vénient majeur d’engen
et d’absorber une ph}S o)
le grave que dans l_’algu.
le buffet d’orgue vient se su
trument aura beau compter plusiet
qui, dans I'orgue 3 tuyaux, produi

ien de précis. ' ' )
rien II))e toute maniére, quels que soient le mode de générateuts employés, le degr
lisés, les orgues électroniques se ressembleng

de perfection des haut-parleurs utilise: ] : .
touspentre cux et se distinguent immédiatement de I'orgue a tuyaux. Leur sonorite

essentiellement lourde, vulgaire, sans clarté et sans poésie, éVQque 2 la rigueur celle
de I'orgue de cinéma avec ses jeux orchestraux a forfc pression. Dans les nuanceg
douces, les timbres de I'orgue électronique apparentcs ‘aux jeux de fonds peuvent
suggérer, avec une certaine complaisance de Pauditeur, une f'lu’te ou un bourdon
mais, dans les nuances fortes, ’équivoque n’est plus possible. S} P’on s’adresse main-
tenant & ce qui, sur leur console est étiqueté « mixtures », on obtient une sonorité plus
piquante ot les pseudo-harmoniques se pergoivent distinctes du son fondamental,

Divers prototypes récents que nous avons pu entendre présentent des amé-
liorations certaines des timbres pris isolément; mais le mélange des jeux ne réalise
jamais ce que donnerait la fusion de registres semblables sur un orgue véritable. On
ne saurait trop conseiller aux réalisateurs de s’inspirer davantage de la composition
d’un instrument bien équilibré et de mieux connaitre les exigences de la facture
classique.

Le tutti est pesant et I’attaque donne souvent un effet de percussion. Aux
b?sses tralnantes et ‘lourdes, répond un aigu faible et peu lumineux. L’ajustage
c!un»org’ue d(:. synthesp ne comporte pas 'équivalent de ce travail artistique minu-
:;:sxdciz Ifs; é xﬁzrrrl;oilts:ff:u f:ﬁslia fa;turel tr.aditionnelle : d’01:1 1’unif9rmité des
instruments sont dgs potentiométr i ¢ uléc ag ler. Les pédales d’expression de ces
volume sonore de Pinstrument to tes reglcs de maniere ridicule, de sorte que le
ceptible 4 un fracas explosif d’artilllle ?ntfr e murmute Ethéré é petac per
mollesse qui rappelle celui des or uc:;ef;, t e claviets est en &° x?éral d'une
jamais Pinstrument répondre 3 1’g raction pneumatique et le Ll =

a Lappel de ses doigts. Toute composition destinée &

l’orgue est théori . : :
épreuve,y otiquement jouable mais sort infailliblement défigurée de cette

S()ns

Si Porgue ¢l i
. ectronique parvient
Sation sonore et si I’'on v§1t qi’il y
organistes; il faudraijt supposer : P

1°°Qu’A chaque. _
€ no ; o
et, dans le cas des n?ixtureste de chaque Jeu corresponde un émetteur parncuhcr

composées, de plusieurs émetteurs pat note.

20 Que par i
) Ny systtme de ) : .
Porgue dans Pespace soient restituds haut patleurs appropriés, les divers plans de

. jour 2 une meilleure qualité de réali
u_‘Sse, dans I’avenir, recueillir le suffrage des

382
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LE VERITABLE prop, :
DEs
ORG

UES%R

outirait sans doute 3 un jnex

cela 3P de diffuseurs, plus complicféécable tseau e O Ques
. a71CES) : et moj Nérate
15istan® ue la mécanique et la ty . o urs .
dc 1€ tcChﬂlque,' ualité et un . yautetle d’un o uSte’ dans I,’ dt fﬁhls’
gl tat inférieur €n 4 Prix démesurg, TBUE Véritahlg oo ACtuel
V5 avoir longuement déctit les défayg actue} ® Ced pay,
A , instrument, essayons, dans un es els et, cra

ce ) . tit .17 SMaignong . -
gables de ¢ essentiellement d’ordre matériel, I’ "mpattial, grey iy te, irceme_
ui 500 ent une place minime et peuy recmble de ]
occup rd s 3 ent ajsé .
e e ou une cathédrale; orgue €lectronique pgllent remplir ge | eics haut.
ue P00 blein air. Mais tout vacarme n’ t égaleme = Son

0t se pretes »
s e . est pas Prete
cxécutlofrlt nous préférerons toujours un petit or Pas forcément mygen - & des
s .

. musj

potte pan pstrument de syntheése, si compliqué egtu :ibll)cn COmpo.sé et f)?cl:nc;;afgur
6 A lies constructeurs de ces orgues affirment qu’ﬂsr:izzt soit-il, o-
Jet qu'ils sont pratiquement indéréglables : leur venue ay ;lf;;idéﬁniment ot
= de nous pour quon puisse evgluer de maniére certaine leumlt cacore tro
Le plus gros a:rgum§nt suscepu!ale de militer en faveur des ;rongé‘gt&
these 0'ests hé¢las, quune simple question d’ordre financier. Clest 1y g::s réseids YT‘
it le seul probléme des orgues elect;omques. Leur prix de revient est rdat?vee
pent minime €t, avec le quart de la dépense effectuée par un orgue de 10 jeus, o;;
ot se procurer un bru’yantf ersatz f:apable de tonitruer comme un colosse de
100 jeux. Quel est le curé qui, accablé sous le poids d’un lourd budget paroissial,
e seta pas tenté d’acquérir pour quelques centaines de mille francs, un orgue de
synthése apparemment suffisant pour effectuer le courant des offices, en accompa-

goant lés chants et en meublant les silences, plutot que d’engloutir quelques millions
dans la restauration d’un orgue A tuyaux a bout de soufHle ou muet depuis longtemps?
Cest ainsi que s’éteignent un peu partout, sans espoir de résurrection, de vénérables
serviteurs du culte qu’une mécanique sans ame tente maladroitement de remplacer.

L’orgue électronique s’insinue également dans les éghsef nouvelles ol
laschitecte, bien souvent, n’a pas méme songé 2 Pemplacement d’une tribuae. St
ajourd’hui, dans le monde entier, l'art sacré connait un regain de faveulr aquiS_
des artistes ou des fideles dans le domaine plastique ou p1ctural(,1 si dmiséme;i;:nt
tires, les statues, les fresques, les verrieres, les vétements Szceii g;??me Ao gt
dune recherche esthétique véritable, si la maison de Dieu do

i en une synthése
paitement congue o toutes les formes du beau sont rassemblées

ique qui
2 de musique q!

fmonj ! i e instrument :
Monieuse et sans tache, comment. imaginet q¥ ¢ ses accents Dropres &€ soit

doit ven; ; joutan érie et
Yenir parache emble idéal en y ajou . eion de Sétie €
W p ver cet ensem ¢ itable fabricatlo Jo masitre
)

n banal article de série? Car il s’agit 12 d'une VC}jilées construites :

% monte yp orgue électronique par pieces détac pgesn o ultérieut:

P time’ comme on monte une automobile, Pfesqug’és;%lir le plan de ¢ ingé-

o ¢ € les facteurs se sont toujours préoccupes ¢ Jestiné et d¢ varier av; s
fonction des dimensions de I'édifice auquel il €181 9500 " gistres ST Ty

€ les jeux. de cenx-ci, C’est la méme console Zu?I Icrlluc Yo fcncontr'crta;nant Jes
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o« facile de l'orgue glectronique €tait 2 ‘if‘“_ dire lnutile
Ce proces facte e ont condamne 2 p usu,:urs reprises,
des voix plus autorisées 4 ices de la Société des Amis fle ’Orgue de Paris, e
Dés 1938, sous 1es auspin™ els les plus grands maitres du moment avsjeq,

. armi lesq L o :
quarantaine d’organistes P tion; celle-ci demandait que la dgp,_

une pet
. des Beaux-AttS. .
adressé alzl ’Mlmztrf% ¢ réservée A « Pinstrument musical dans lequel le tuyau Sonore
mination d 0rgu

e oq sous laction du vent », soulignant ,les « caractéristiques eshg.
est mis en vibration Jles ne peuvent prétendre les appareils sonoyeg
tiques et musica

les de celui-ci, auXque
s sur d’autres ?r{napesc " o International de Musique Sacrée, & Vienne, ¢,

Lots du preccdecrllt (t):lgsession avait refusé 2 PPunanimité Pusage des ins,tm.
1954, la Section Orgue el,ceﬁige liturgique. Elle déniait 2 ce type d’instruments, qu
ments électroniques P O(lilfﬁn(i)tivemcnt prostitué 4 une forme d’imitation du son » I
so:.ili%él ?:.Zgiczéilzzg » eou de « sous-espece » (abart) d’orgue, et affirmait, elle aussj,
gﬁ’ils portaient 3 tort le nom d’orgue. ’Un simpl? POSlUf, voire mifile un simple
harmonium, lui semblait préférable, en I'absence d orgue i tuyaux. A la suite de ces
déclarations, le Congtés tout entier avait exprime lc’; veeu suivant : « Que le' Saint-
« Sitge soumette 3 un nouvel examen la question de ’emploi des mst{uments’ électro-
« acoustiques pour Ioffice liturgique..., I'expérience ’gyant en effet démontré que ces
« instruments ne constituaient aucun progres, qu il n’y a aucune économie, au
« contraire. » '

Si Ton se réfere enfin & Pencyclique Musicae Sacrae disciplina elle-méme,
on y découvrira les lignes suivantes : « outre orgue, il y a aussi d’autres instruments
qui peuvent aider efficacement la Musique Sacrée 4 atteindre sa fin si élevée, du
moment qu'ils wont rien de profane, de criard, de tapagesr, ce qui serait contraire 4 la
nature de Paction sacrée et 4 la dignité du lieu ». Dummodo nibil profanum, nibil cla-

mosum et strepens redoleant, ces qualificatifs ne peuvent-ils pas s’appliquer avec aisance
au bruyant succédané de 'orgue 2 tuyaux?

%*

le soin fzrrétons ce réquisitoire que nous laisserons aux membres de ce Congtes
e conclure définitivement s’il se peut. Nous doutons fort qu’un Berlioz

se dresse parmi vous $
R Our . h
libres des rom pour défendre le descendant de Porgue expressif 2 anches

ps romantiqu RPN . :
hypertrophique. ques parvenu, a I’¢re atomique, 4 un stade de croissance

Permettons 3 Por

Puisq“e

pagner, en cas de b CSOingue Synt}‘.létique tel qu’il se pr dssite aujour d,hui d’aCCO.m'
Autorisons-le 3 SOutenir, un cantique populaire ou un psaume en langue yulgaite:
’immiscer dans Jes pays d‘;ﬂe_fQule immense dans une procession en plein-ait 0%
3(: leurs climats, Mais doy tff)nnsssxf(_)n, s1sa constitution lui permet de résister A la duret
ort % . $
1e02; les haut-parleurs renforcent enC%:ue c‘lat orgue bitard, aux accents ‘mpcrsonngir
ou d: li s f;ldéles; il ne sera jamais 1’9 e la trivialité, parviennc un jout & émouy
tuya . portera jamai
yaux, seul véritable seWitcur’ dme;xs .
¢ la Liturgic ct s

384 cul chantre de la Louang€

1 . ? “
atteinte 4 Pirremplagable beauté de lorg\e
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